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La obra de Luciana Levinton transforma |a
arguitectura en espacio mediante la pintura,
expandiendo su practica al redibujary
detallar grandes referentes arquitectonicos.
Su obra, un palimpsesto, parte de materiales
de archivo, manipulando viscosidades

de |la materia para crear cartografias
arguitectonicas. Estas representaciones, en
relacion de escala, simulan una enciclopedia
de detalles espaciales que reflejan un
recorrido a traves del tiempo, integrando la
memoria y la historia en un proceso pictorico
que fusiona lo conceptual y lo material.

Lucrecia Piedrahita Orrego. Arquitecta

Curadora Bienal Internacional

Septiembre de 2025



Sin titulo

La acustica
en salas

de
espectaculos

Federico Malvarez, ing.

En el estudio de las®
se pueden considerar® ey

a) Salas en las cuale
son naturales (teatro,
cétera).

b) Salas en las que
cos sustituyen a las
nematografo, etcéter,

correccion del tiemp
cétera. Mientras qu
dimensiones, forma ¥,
superficies limites
cuidadosamente en
y de su ubicacin y p
en las segundas, resii™
sual, una alta absog
obtener buenas co
mediante el aprove
altavoces y potencia 88

A continuacidn se hal

para luego analizar I:?'
i |
[
La consideracién de &
to de vista aclisticol
1) el nivel de ruido o
2) caracteristicas de

sobre las condicioneg

Nivel de ruido de foi
“Ruido total de toda
ferencia en un siste
duccidn, medida o rg
independiente de la
nal” 1.

Dentro de esta definici
biente detectado, med§

Estos ruidos pueden
exteriores al edificio O8
caracteristicas se clas}
caracter estacionario, (
tente. &

L
Considerando que el edii
de fuentes fijas que gene

tantes de alta intensidad, las"]:mr fy-. 4

fuentes de ruido exterior son el trafico au-
tomotor, ferroviario o aéreo. Mientras que
para el primero el fenémeno puede ser
variable o intermitente, en los dos dltimes
mencionados sus caracteristicas son la in-
termitencia y la relativa duracion de la
intensidad wvariable en un tiempo determi-
nada.

De los ruidos internos, que también pueden
presentar fendmenos variables, el mas im-

P2 se
malor es
el 1% del
WW-A. La medicion
!l UM analisis espec-
2. 3. Si se supone que
f=rior puede sumarse al del
ticionado o de wentilacion inter-

“fo de la sala, habrd que tener en cuenta

la adicién o incremento de los niveles por
superposicion.

Considerando el nivel de ruido externo su-
ficientemente bajo con respecto al del sis-
tema de ventilacién, para obtener niveles
gque no superen las curvas mencionadas en
la tabla y fig. n® 1, para el caso de salas
de recitales, operas o conciertos, las velo-
cidades del aire en los conductos y bocas
de alimentacién y retorno deben ser suma-

mente bajas, pudiendo llegar a valores in-
feriores a 2 mfseg. y el trazado de los sis-

temas debe ser cuidadosamente controla-
W do para la atenuacion del ruido produci-
“do_por los ventiladores.

tudio de los niveles de ruido exterio-
rmitird proyectar la cascara gue con-
% |2 sala propiamente dicha, y como
mento todos los accescs a la misma
er aclsticamente tratados para
troduccion de ruidos a través de

omado las prevenciones ade-
becto a los ruidos no desea-
feristicas internas de una sa-
e su utilizacién. A tal fin po-
na clasificacién de las mis-

palabra:
ditarios

fvenciones
ales:
amara

ciertos
afos 0 d

que se refiere a“espectaculos
Es, La busqueda de nuevas ex-
puede dar lugar al desarrollo de
"diferente configuracidn.

fina relacién entre la potencia acis-
b una fuente, las dimensiones de la
Fla absorcidn acdstica de la misma
" presion sonora que puede expresarse
fisiderando el campo reverberante por la
sormula:

4Wpc

2 =

A
donde: W es la potencia de la fuente en
watts
¢ es la velocidad del sonido en el aire
A es unidades totales de absorcién g
p,C es la impedancia caracteristica del aire

Teniendo en cuenta que el tiempo de re-
verberacién definido por el intervalo nece-
sario para gue la energia disminuya a una
millonésima parte de su valor después que
la fuente acistica haya dejado de emitir
energia se expresa por la formula:

k V

T
A

donde: V = volumen de la sala
A = absorcion
k = constante
T =

tiempo de reverberacion
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(quuideorama, Jardin Botanico de Medellin, Plan:B Arquitectos Jprcr, 2006.)
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



PRACTICA ARQUITECTONICA
Y EXPERIENCIA SOCIAL, OCULTISMO Y MITOLOGIA

La posibilidad de romper la barrera de
aislamiento en que se desenvuelye
diariamente nuestra tarea pro
uno de los mayores atractivg
ofrecimiento que nos hizo §
publicar en conjunto los .
ideas que hemos elaboradog
varios anos de trabajo en o
este periodo debimos crear,
condicidn indispensable pa
de una obra coherentement]
un conjunto de sobreentend
convenciones, un lenguaje §
comin que convirtid a nueg
en una experiencia trasmis
que dejd una huella carac
nuestra produccion: la bis
inteligibilidad.

En parte como resultado
esta forma de trabajo en
parte por una blsqueda c
insistido en dotar a nuestrg
una cualidad gue tedricam
un acercamiento concept
arquitectdnicos, a la vez g
en beneficio de una conce|
totalizadora del entorno fi

Tratariamos de evitar el di
edificios aislados a cambi
contribuir, a través de una
generalizadora, a la creacid
podriamos Hamar el "arT:bl

Creemos que este objetivo
debatido puede ser explo
puntos de vista. Desde el’
arquitectos para comprenJag
rol profesional; desde el
estudiantes de arquitectu
demostrado tener una visig
profundamente critica de
que vivimos, para incorpor
igualmente critica del amb
es producto de ella; pero,
fundamentalmente, este del
permitir a los destinatarios
una mayor comprension cri
construido y del papel gue §
en la determinacion de sus
de vida.

Para que todo esto sea posi
necesario que la arquitectura
disciplina trasmisible y que sus
fundamentos y su practica sean analizados
a la luz de nuestra realidad, de la
experiencia actual de los arquitectos que
practican en esa realidad, sometidos a sus
condiciones. De alli la necesidad y
nuestros deseos de intercambiar ideas.
Proponemos entonces, como objetivo, la
iniciacién de un debate de ideas sobre el
pensamiento arquitectonico y la practica
arquitecténica en nuestro pais desde el
punto de vista del diseno, es decir desde
un punto de vista operativo, peroc con una
optica mas amplia, politica y cultural.
Esta ¢ptica implica un compromiso con el
analisis de las formas en que el disefo

se encuentra sujeto a las condiciones
particulares de la sociedad a que esta
destinado y a los grados de libertad que,
en definitiva, restan al arquitecto en su
estrecho marco de accion, considerando

q.,le estamos |nmer§[}b en una realidad

e eleccidn es,
amerte restringido y

sobre la

8
stringido a
sibilidad, esconde
eenal y quedantista de
esos valores como manifestacién del
poder de una aristocracia del gusto. Esta
vertiente se aleja asi de una concepcidn
abierta del| disefio en la que la figura
paternalista o autoritaria del arquitecto
cede pasc a una version menos brillante
o figurativa, pero si mas ligada a la
blsqueda de éste de expresar en su
contribucidn a la creacion del ambiente
fisico mensajes socialmente perceptibles,
marcos fisicos para el libre
desenvolvimiento de las actividades.

Sin embargo no es ésta la Unica forma

en que el diseno refleja una visién
deformada de la realidad. Hay otras en
las que nos vemos diariamente
comprometidos por la misma forma en que
se desarrolla nuestra practica, y en las
que muchas veces quizas la mayoria de
nosotros nos encontramos incursos.

Se trata en primer |lugar de un
superracionalismo tecnocratico muy bien
informado, pero desajustado respecto de
nuestra realidad concreta. Somos un pais
dependiente econémica y culturalmente y,
por lo tanto, sumamente permeable a la
introduccion indiscriminada de informacion
proveniente del extranjero. El mangjo de
la informacion, ya sea por esta o por
otras razones ligadas al “consumo de
novedades”, lo hacemos irracionalment
En una época se ‘compraban estilos";
esta compra de estilos se ha agregado,
gy que los “estilos modernos™ han
pdado definitivamente atras, la

dJUCIon de “clises” metedologicos u
acionales (la calle, la flexibilidad,
imiento, el alexanderismo, etc.) que
ndo 'eprec.entan Plapas avanzadas

a

y tecnologia, no han pasado
ente por el tamiz de nuestra
rticular para desecharlos, si es
ra adoptarios conscientemente
pdicionarlos a la elaboracion de
uevas (otra forma irreflexiva).
rlugar en cuanto a factores
‘de la practica profesional, se
as exigencias que impone el
de se “compra y vende"
ancia profesional, es decir,

@ de la informacion reciente u
ecesidad de “un invento cada
a poder competir

te, o bien el abandono a una
exclusivamente formal,

a o superespecifica de los

, que los aleja de toda

lad de encuadre tedrico y, en
encia, de toda crilica objetivable.
marco de esta situacion, cabe la
encia de una arguitectura de prueba
or, casi experimental, que debido a la
gita de un "background” arquitecténico
oderno valido en nuestro pais, en parte
por la falta de verificacidn construida de
muches proyectos o por falta de
elaboracion tedrica, otorgue validez a
distintas experiencias. Sin embargo, la
piedra de toque de todas ellas
seguramente sera la pregunta acerca de
los objetivos del acto de disenar.

Superada la época hercica de los
manifiestos, ésta debe ceder paso al
trabajo expenmental ¥ Leunc que nos
acerque a la clarificacién de estas
cuestiones.

Muchos de los factores anotados
anteriormente han restringido la
posibilidad de un analisis mas profundo
de |a realidad y de la finalidad del diseno,
y han motivado formas de evasion que
algunas veces hemos practicado
consciente o inconscientemente a través
de formulas provenientes de la importacion
de ideas, formas o metodologias y, muchas
otras, a través de una actitud irreflexiva
hacia el diseno.

La necesidad de reflexionar sobre nuestra
realidad y de elaborar tedricamente sobre
e5a base, debera producir una manera
particular de enfocar nuestro propio
pensamiento arquitecténico.
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Sin titulo
(Auditorio Ledn de Greiff, Bogotd, Arquitecta Eugenia Mantilla de Cardoso, 1974).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



Sin titulo (GEGO).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



2 ZONIFICACION
3 ESTRUCTURA
CIRCULATORIA

satonal) /""
hie

“promontorio™ - Aprovisionamiento - Rec

La simultaneidad de actividaegs
es “controlada” por una
zonificacién que las organiza §
partir de zonas publicas sobr®
los lagos y que se transforman
en semipublicas y privadas
hacia el centro del conjunto. \

Planta oficinus

|Flanta baje centro eemercicl

y !
-1 uui‘v sERvicie
By

- Desde el “promontorio’” - Apt

el promontorio donde se
dentran el anfiteatro
ral y el auditorio;
= habitacién {(mas viviendas,
eria, escuela, juegos de

s, ete.) que se zonifican a

r de los primeros grupos de
nda, cercanos al
Moreno y aun al Escondido.

nto - Hipdtesis de crecim

Flanta superior viviendas

(]
w

Sin titulo (Casa sobre el Arroyo, Amancio y Delfina Williams, Mar del Plata, Argentina, 1943-1945).

Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



P ct di ion: Josep Martorell,
Casa Marti, S £ i v, oo
cataluﬁa, Aparejador: Rafael Panadés

~ Datos generales
Espana Ubicacién: Sant Jordi d'Alfama,
L'Ametlla de Mar (bajo Ebreo),
Cataluna, Espana
Superficie cubierta; 278 m2
Ano: proyecto: 1972
Realizacion de obra:; 1%973/1974

i Memoria descriptiva de g srolongan incluso hacia el exterior del edi-
i-io y gue, segin se prevé en el proyecto
ral de urbanizacién, perduraran a lo
del paisaje marcando una columnata
ctos de ruina gue unira visualmente
viviendas del conjunto. Este pasillo
cenital y su altura de techo se
sla menor altura de las depen-
les con curvas abovedadas
Plumnios. El tema de las co-
ite en la sala de estar, con
o y las mismas caracteris-
as columnas estan pinta-
brillante, las paredez de
| y el pavimento de cera-

Esta casa de vacaciones
se ubica en una zona de
al mar. El esqguema fund
la reutilizacion descontex
tipo de vivienda en blogqudg
muy frecuente en la zor
barcelonés de fines del si

La gran profundidad de laj
en ese espacio a plante:
cias de las viviendas de
ferenciada a lo largo de

Esa estructura tipologica I
largo de los anos una esp
pudiendo ser utilizadas de

fenta recordar temas de
con alguna nostalgia
0 pompeyano.

' Ese mismo tipo de distrily
ahora a un tema distinto:
1

Sin titulo (Casa sobre el Arroyo, Amancio y Delfina Williams, Mar del Plata, Argentina, 1943-1945).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



tante lograr elementos acumuladores gue r
tengan una masa considerable, formados

por las mismas partes de la construccion, =
mientras que en el sistema de pared colac-
tora-acumuladora la masa acumuladora s

encuentra en el muro colector y en este |

caso corresponde una buena aislacién de LEe e
los ambientes. Se ha adoptado un sistema
estructural que ofrece buena resistencia al
sismo y que por su simplicidad, no eleva
los costos, utilizando materiales locales de
buena calidad térmica y resistente.

La construccion permite delipis
a fin de ensayar por separs
sistemas. El sistema agti
tara dejando sin efecto !

pasivos, de modo gue
bar su eficiencia. Lasef
activo estan proyectag

ta este propdsito.

Para el calentamient§
doméstico se ha prev,
colocar distintos equi
ducidos en la Argent
los comparativaments
mos preparando  un 8
muy bajo costo, que
necesidades de usuari
so0s. Los colectores de
dos juntos con |os de
calefaccion. i

E! espacio que quada
tores de aire se utili
cos, ocupandolo con ti
berias. El ventilador d
tara situado en ese e

El depdsito de piedre
patio de servicio, a g
cil el acceso al misny
diciongs y posibles md

R

Sin titulo (Casa Gerassi, Sao Paulo - Paulo Mendez da Rocha, 1988-1991).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.
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Sin titulo (SESC Pompeia, Lina Bo Bardi, Sao Paulo, 1977).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.
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Cien pinturas sobre paginas de la revista de
arquitectura Summa de la década del 70,
las referencias giran sobre arquitecturas de
Medellin y Bogota, La Biblioteca Nacional

y la Casa sobre el Arroyo en Buenos Aires

y Mar del Plata, las Mujeres en |la Bauhaus,
Paulo Mendes da Rocha, Burle Marx y Athos
Bulcao en Brasil, y obras de las arquitectas y
artistas Lina Bo Bardi y Lygia Clark en Brasil,
Charlotte Perriand, Eileen Gray, Lilly Reich

y Annie Albers en Europa y USA & Gego en
Venezuela, me interesa reivindicar el trabajo
de mujeres, gue No han sido publicados tan
Nnotoriamente en esos anos.

Son intervenciones en oleo y acrilico sobre
mMaterial documental. Es una serie infinita
gque me acompana como un diario.

Luciana Levinton

Septiembre de 2025

WWW. lucianalevinton.com



Proyecto y direccién: Antonini-Schon-

Ci ne América, Zemborain, args. y Asociados

Asociado; Juan B. Firpo, arg.

ca"ao 1057, Asesores: aclstica: Carlos Fenzi, ing.

- Electricidad e iluminacién: Deledique
Capltal Federal Nilus en colaboracién con S. Fruman.
Estructuras: Rodolfo Bramante, ing.
Cielorrasos actsticos: Benno Durst

Datos generales

Ubicacién: Callao 1057, Capital Federal
Superficie terreno: 941,56 m*
Superficie cubierta: 4.870,58 m?

Afio: proyecto: 1967. Finalizacidn

de obra: 1968

Memaria descriptiva

El programa de necesidag]
cinematografica, un sect
miento y pisos para oficil
capacidad para ciento
viles se ubicé en tres ng
vinculados por rampas si
capacidad es para mil trj
se colocd a partir de ni
cinas se distribuyeron el
dos (ltimas plantas se d
maquinas, completando
de 38 metros sobre la

El disefio de la sala dg
soluciono con dos pl
orientadas hacia el es
justamente por la estra
la cabina de proyeccio
mismo nivel de la pant
nes de la imagen.

El hall del cine se desaf
les distintos vinculados
plias escaleras y por unf§
niveles interiores del ha
te integrados y conforngs
que se aprecia unitariajg
lle, El tercer nivel del h
man, queda visualmente
lorraso de las plantas §
continta en una marque,

i
Las paredes de |z sala &
tablillas de pino oregén 4
mente. Estan asentadas 3
de lana de vidrio. La se
nada por este revestimie
dida del caracter de plar
de las medianeras”, ya
vertical tiende a “des
planos. Los altoparlanted
cadamente en cilindros
dos a los muros. Las bocg
cionado se instalaron de§
miento de madera,

El cielorraso, de configuracid
mado con piezas de s2ccion tra{ .
acompanzndo la disposicién del plano d2
las butacas, brinda una eficiente solucién
aclstica, ademas de lograr una adecuada
proporcidn del espacio interno en su totali-
dad; en él se instalaron artefactos de ilu
minacién y bocas de aire acondicionado.

En el aspecto estructural, la platea esta
compuesta por una losa celular de doblz
curvatura que cubre, en parte, el primer
piso del garaje, acusdndese el hormigén a
la vista, Los tabiques del pullman y de la
sala de maquinas se utilizaron como vigas
pared apoyadas sobre cuatro importantes
columnas ubicadas sobre las medianeras.

IE]

Sin titulo (Restaurante Coati, Salvador Bahia, Lina Bo Bardi,
Jodo Filgueiras Lima - Lelé, Marcelo Ferraz y Marcelo Suzuki, 1987).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



Buen diseno _
y filosofia empresaria

Casi desde su creacion la g
fundara Herman Miller en
Michigan, se preocupd pg
de sus productos, no so
necesaria para la promof
sino por una resolucion

Nelson comenzé a trabajar de su disefio— trabajo sobre la base
ad, ya era considerado de estudios e investigaciones realizadas
al " por Robert Propst,! nacidos de la revision
inteligente de los criterios que rigen
el diseno de los muebles para el trabajo
administrativo.

Robert Propst se planted las siguientes
preguntas: ;qué sabemos sobre las oficinas
como lugar para los seres humanos?
;Gudles son las metas actuales? ;Como
ncionan?

En la década del 40,
norteamericanos solo T
las “‘motivaciones dal
entonces no se [lamaban!
disefio entendido sdlo cd
resultd un “styling”, mejc
la apariencia que en la
casos se publicitaba col
cuando sbélo era una re
a las preferencias mas pj
mercado.

prendentemente, la evolucion

strumental para las oficinas fua
incoherente y espontdnea. Por un lado,
arios no postulaban claramente
esidades, o sus patrones no las
cuenta, y por otro, los fabricantes
inas de escribir, de sistemas de

B cion, de copiado o de archivo,
gocuparon por sus productos,

Hos independientemente del entorno
se ubicarian.

En este clima resulta sc
una empresa comercial §
con el buen disefic ado
coherente y firme, alejad i

jempo, el avance tecnoldgico
oportunismo.

ado su ritmo. De una etapa
11850-1880) se pasd a una elapa
puede calificarse de revolucionaria
D). En esta etapa han aparecido
Bdo la television, las computadoras
jadoras. Las oficinas cambiaron
zacion con la rapidez impuesta

B circunstancias pero en general su
iento s mantiene, con algunas

En un rama dende la inn
facil debido a la presion
de los estilos, el cambio
necasario. Dos factores |
Ia aparicién de nuevas 1
constructivas aplicables 3
estudio consciente de la

45

Sin titulo (Casa de Vidrio, Lina Bo Bardi, Morumbi, Sao Paulo, 1951).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.

Foto Ricardo Sansd



gue sirvan directamente a los espectadores
dzl pullman, unas 200 personas.

Detras del pullman estd la cabina para
proyeceiones cinematograficas.

El escenario estd a nivel — 6,05 m y des-
clende levemente a nivel — 633 m, ofre-
ciendo un ancho, en boca de escena de
18,34 m, con una profundidad de 871 m y
un ancho total del escenario de 23,50 m que
prevé para la zona de candilejas 1,94 m.

El escenario tiene dos escaleras que
an con los camarines, e|EREEEs
ulacién perimetrg

termin,
tro hof
a un
va acq
cenari
de pig
estan
pisa.

La est
mario
eje de
vigas-t

r-es laterales c
con Mspecto al sonido di
Para colaborar a la obtencién 8
nas condicicnes aclsticas, el perfil ge

cho estd constituido por elementos c|I|n-
dricos de dimensiones adecuadas para la
dispersign de la energia sonora en las fre-
cuencias madias. En cuznto a las paredes
laterales, la dispersidn se logra por pris-
mas rectanjulares separados. La separacion
entre ellos esta cubierta por lana de ma-
dera que permite una moderada absorcidn.

Volumen calculado, aproximadamente 9.000
m# con una capacidad de 1300 butacas y
un nimero dptimo de 60 musicos para un
tiempo de reverberacidn de 14 seg.

Sin titulo (Qasa de Vidrio, Lina Bo Bardi, Morumbi, Sao Paulo, 1951).
Acrilico y Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.

1

Vista de la fachada de la sala
Auditorivm Acceso.

2

vista general del conjunto

A
Planta platea

1 Escenario. 2 Paso,
B
Planta hall de entrada

1 Acceso por avenida Cabildo, 2 Escalera hall
pullman. 3 Administracién y holeteria. 4 Sala.

c
Flanta hall pullman

. -

1 Acceso a pullman.
3 Cafeteria.
D
Planta g

1

0 sobre hall platea.

4 -,‘l ; r 2 Puente sobre esce-
N \ ’ )

s
|




Sin titulo (MASP, Lina Bo Bardi, Sao Paulo, 1958).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.

17
1
Vista nocturna de una oficina

18/19
Detalle de circulazién y acceso
a oficinas en enirepisos

20
Detalle de acceso a escaleras
en hall municipal

(Fotes 1/5, 7, 8/14, 1§, 18, 13
Ernesto Sijerckovich)

(Fotos &, 8, 15, 17, 20 Guillermo
Loiacaomo)



Gentro comercial
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Sin titulo (Panel de azulejos, Brasilia Palace Hotel, 1958. Brasilia).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



Sin titulo (Burle Marx, Diseno de pavimento de Copacabana, 1970)
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.
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Planta de sectofr

Verde comunitario

Featonal, vehicular

Ingresa a vivienda

Estar comedor

Cocina

Patio

Dormitorio

Bafio

Estacionamiento

Vivienda de dos dormilerios

ampliada a tres

1 Vivienda de tres dormitorios
ampliada a cuatro

A3 0 O AN S R P e

.
=)

-

(6]
Perspectiva de conjunto

E
Fachada norte

F
Fachada ceste

G
forte AR

chiva de la escuela

un sector

Sin titulo (The Tea House, Charlotte Perriand, Paris, 1993).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



Proyecto: Alicia Irene Bulwik,
Hugo Enrique Slepoy, args.

Colaborador: Jorge ). Echegoyen,
arq.

Comitente: Instituto Provincial
de Desarrollo Habitacional
Operatoria: FONAVI

Datos generales

Ubicacién: area comprendida
entre las avenidas Lavalle,
Comandante Andresito,
Bustamante y Corrientes
Superficie terreno; 182
Superficie cubierta: &°
Densidad: 330 habits j
FOS: 0,17

Cantidad de viviends
(40% de dos dorm
60 % de tres dormili
Superficie circulac)
18.430 m2

Superficie estacion
7.350 m2

Espacios verdes y
peatonal: 112.300
Equipamiento coim
escuela primaria,

y jardin de infant
asistencial, centrc
de esparcimiento
Afio: proyecto: 1978
Estado de obra: en

1
Magueta del conjuntd

A
Planta de conjunto

Area de esparcimi
Juegos para nifios
Estacionamiento
Centro comercial
Centro social
Destacamento polire®
Centro asistencial
Escuela primaria
Jardin de infantes
10 Cancha de bochas
11 Planta de tratamig

LR R N B

B
Planta baja sector IV

1 Patio de acceso
2 Estar comedor
3 Dormitoria

[+
Planta tipo sector IV dc
1 Terraza acceso

2 Estar comedor
3 Dormiteria

471

BT H)

&

il

J%ﬂﬂ“m“t

H|R

e

i
+

il i

| H

L[ o
H |

‘tl_

Sin titulo (Tonneau refuge, Charlotte Perriand, Pierre Jeanneret, Maguette showing different stages

Qf assembly, Paris, 1938)
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.
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[0 Entre los mddulos

.
vivienda existe una
diza totalmente.
[J Las funciones se desa
dulos correspondientes, s
médulos vecinos. rarim
des VENTAMA Y MORE
[[] No existen vinculos s
médulos con los ad Al
lacidn a realizar en obra _
cidn. Este conector, descf 0w
de estructuras resisten

junto al nivel de fu
arriostramiento de las wi
tituyen ligandolas a las |
los mddules, infinitamerd
plano.

Las caracteristicas senalal
ferir que el sistema propH
de las verificaciones numé
i entes en relacién a
sismicos), ofrece un a.’nplio man
guridad y constituye una respuel
ceptualmente adecuada a requerimiento®
esenciales como durabilidad, mantenimien-
to y confiabilidad.

MODULO CRECIMIENTS-

Sin titulo (“Las chicas quieren aprender”, Publicacion de la Prof. Karla Grosch en la N.4 de “Die Woche”,
Bauhaus, 1930).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



1 Sillon Bobo. Realizado en espuma
de poliuretano expandido tapizado en
tela simtética o en cuero.

2 Sillén Maf, Disenador: Alberto Fe-
rrara. Estructura de cafioc doblado
cromado y cuatro piezas de espuma
de poliuretano expandido. Tapizado
en telas sintéticas o en cuero. Pue-
den componerse desde un sillén de
un cuerpo hasta el ndmero de cuer-
POS que sean necesarios, con o Sin
apoyabrazos,

3 Sillén cromado. Estructura realg
zada en cafice doblado cromado
mando dos trineos que se cgi
Los modulos de espuma, tag

en cuerc y en telas sintétic
den ser de uno o de dos

4 Cama de mddulos. Di
Mariella Garino, arguitecta,
Hersch. Sistema compuesy
dulos de distintos tamafos
entrea si, de espuma de pl
tapizades en telas sintéti

5 Sillén Soto.

& Sillén Curvito.
7 Reposera.

& Sillén Canelén.

Los sillones 5/6/7 y 8 son i
de polivretano y telas si

!

8 ‘Containers’ de mul
sefiador; Alberto Ferrar:
de muiltilaminado de cedr
con laterales ranurados
para recibir estantes o cj
didas del médulo: 60 x 40

10 Reposera Maf. Disefiag
Ferrara. Estructura de caf
¥ seis piezas de espumal
tanc expandido, tapizadof
sintéticas o en cuero.
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Sin titulo (Women's Fashion Exhibition, Berlin, Alemania, Velvet and Silk Café. Lilly Reich, 1927).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



: A
A " ! SF Planta baja
1 Hall
2 Estar
3 Comedor
4 Cocina
5 Lavadero
6 Caldera
7 Garaje
B Habitacién de servicio
L)
1

Bafo
0 Toilette

B

Flanta alta

1 Dormitorio principal
2 Baho

3 Dormitorio

4 Circulacion

Corte AA

{Fotos Ernesto Sijerckovich)

Sin titulo (Women's Fashion Exhibition, Berlin, Alemania, Velvet and Silk Café. Lilly Reich, 1927).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



Viviendas
prototipo
para

la provincia
de San Juan

Memoria descriptiva

El problema planteadg
de viviendas que el
localizara en distint
vincia, en asentami
tes (algunos parcial J§
dos por el terremotd
Caucete] o a crear. £j
tipos, por lo tanto, 9
flexibilidad de agrupj
resolver tanto asenta
tradicionales, como otf

El prototipo

Los wvalores potencial
vernacula han sido en
ria de los paises en }
fueron suplantados pal
ral inapropiados paraj
necesidades locales,
sociales, culturales y §
los afos, los wvalores,
de paises industria
tados para contextos p
némicos diferentes. Hg
cia de que la transfeg
todos rara vez funcid]
chos de los sistemas
cen vigentes de acuer
locales, y estén basad
co de la energia y log
en armonia con el
La propuesta arquitec]
que presentamos esta
cucign de la maxima §
diciones del habitat
ciones tecnologicas y3

Este planteo rescata
dustrializada aquellas
tectura vernacula y dd
gentina que hacen a
mientos locales, de forn!
tante que se realoja e
situaciones caracteristicas
destruida y que hacen a sus coSth
sumados los aportes que la construccién
de tecnologias més avanzadas pueda ofre-
e. Las viviendas estdn asi construidas
alrededor de un patio cubierto, que natu-
ralmente se convertira en el corazdn de la
casa, sobre el cual se vuelcan los distin-
tes locales, asegurandeles la maxima pro-
teccion del sol y de los vientos célidos.
Estos locales coinciden con los mddulos
constructivos que se nuclean alrededor del
patio componiendo las viviendas de uno,
dos y tres dormitories.

El patio, en su relacién con los locales
que lo rodean, ha sido disefiado para con-

el
mét odns

SICO.

La u.uer'da cls|ada ubicada sobre un lote

ténlca completa, Su yuxt taposicién permite
la conformacion de tiras continuas, rectas
o guebradas, patios o plazas, de facil ade-
cuacidon a distintas situacionazs urbanas,

La organizacion interna de la vivienda plan-
tea la unificacion de las areas de cocina
y estar. Esta unién responde a un habito
de use y a una conveniente sumatoria de
superficies que permite un local de uso
fluido y mayores dimensiones.

Proyecto: Mantenla._ Sanchez Gomez,
Santos, Sclsona, Vinoly, args.
Asociades: Carlos Alberto Salaberry,

Felipe Tarsitano, args.

Estudio Mario S. Caputo, Miguel M.
Eidelman, Francisco Tallarico, args.

Comitente: Gobierno de la pravincia de
San Juan. Secretaria de Desarrollo
Urbarno y Vivienda.

Empresa cnnmructora CEYPSA

Sistema constructivo: Trimo

Datos generales
Ubicacidn: provincia de San Juan
Ano: proyecto: 1972

plantec de la vivienda de tres dormito-
permite la utilizacién de una zona del
como cuarto dormitorio.

urbano

rbano que se presenta respon-
alizacion exacta en la ciudad
una manzana ubicada entre
iza, Salvador Maria del Ca-
Santa Maria de Oro vy fas
ril. Esta verificacion se ha
rama urbana existente por-
e responderda a la mavoria
es de localizacién a re-

sidera la ubicacién de
e un dote individual. El
las densidades que se
ion adecuada que per-
sivo de la tierra, man-
convenientes para uso

dimensicnes de la vi-
n al aire libre se con-
itinuacion natural de la
habitantes podran tener
animales domesticos, et-

itaria es acotada, de facil
y vigilancia, y con dimen-
i 2das para conformar un lugar
f de reunion de escala adecuada
Endas gue nuclea.

fendas se sirven en gran parte de
raestructura existente de redes, ace-
y calles.

En el tfgzado propuesto la manzana se
utiliza en toda su profundidad; desapare-
cen el corazén central inaccesible, y los
espacios residuales “tierra de nadie".

Se ha cuidado especialmente la orienta-
cion de las viviendas; las wunidades aco-
plddas constituyen tiras este-ceste. Las
tiras norte-sur estan formadas por Vivien-
das aisladas. La separacién entre viviendas
o tiras de viviendas asegurara un correcto
asoleamiento en los meses de invierno y
una recuperacion de las lineas de corrien-
te de aire en verano.

Se presentan también dos ejemplos dife-
rentes de modulo urbano. El primero de
ellos en una localizacion hipotética en un
cruce de caminos, fuera de la trama ur-
bana, donde las viviendas se organizan en
tiras quebradas que arman lineas y plazas.
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Sin titulo (Estudio para Templo Emanu-El Ark panels, Dallas, 1957, Annie Albers).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



Sin titulo (Interior del Rockefeller Guest House, New York, Diseno de cortinas por Annie Albers, 1950.)
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



- —— M
Plapta tipo de viviendas, piso 2

3 Estar comedor
4 Dormitorio

44

Sin titulo (Drawing for a knot.. Annie Albers, 1948).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.
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Sjn titulo (Design for wallhanging, Annie Albers, 1926).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.

A
Equipamiento
de influencia
B
Equipamienta

C
Red eléctrica

o]
Red cloacal

E
Red de gas

F
Red de agua

Trama vial

H

del arca

urbano

Perspectiva axonométrica

LEgas para nines y lugar de
Bunion a escala de |a vivienda
£ para nifics v lugar de
2 escala del conjunta

del un sector

unién ¥ jucgos



DESPUES DE LA FLEXIBILIDAD
Y EL CRECIMIENTO

Los proyectos y las obras g
punto 2 se generaron a pa
de ideas sobre la flexibili
miento, las tipologias, los
etc. Cuando se concretaron
y pudo aprovecharse la exp|
logros y defectos al inserta
texto real, aparecieron nuev,
trabajo y Se pusieron en r
de las ideas existentes. Paj
proceso, transcribimos una
de articulos, notas y cony
hemes mantenido en los Gl

A veces contradictorios, ell
de la dinamica interna del| i

El programa

La forma en gque se encara
es una de las cuestiones
tancia en la re n entr
la realidad que lo circur
recorren hospitales exister
sensacion de que esos ho
tema, y los que resolvemd
otro. 5i se escarba un p
ficios, se ve que no fum
porque funcionan mal, si
Unica manera en que p
Muchas pulcritudes funciol
motivar soluciones, a vece
das de lo necesario, o0 may
de tener sentido cuando
condiciones reales de fu
muchos de los edificios
Creemos que este es el pu
cual podemos sanear el
conocimiento critico de [o:
existen en la realidad acl
puesto, no implica caer ¢
de los errores o deficienci]
evitar un salto que convie
en una hipdtesis irreal.
través de la observacién d
vidades se dan concretam
dad, podriamos extraer daf
mitan encontrar nuevas fo
organizacion de esas activi
aceptamos sin debatir much
que sean distorsionadas, que VIE
en los programas. Si no se discuten criti-
camente los programas ni las soluciones y
se es consciente de que los edificios no
cambian &l entorno fisico, econdmico y so-
cial en gue se insertan, se corre g| riesgo
de ser un mero espectador-instrumento.

Todo esto es posible porque los proyectos
no se construyen sino que son utilizados mu-
chas veces, sobre todo en el caso de los
cOncursos, para promocionar procesos fic-
ticios. Los arquitectos hemos entrado en
ese juego, ¥ no sélo lo hemos hecho posi-
ble sino gue actualmente esto se revierte
sobre nuestras propias teorias de trabajo,
que terminan siendo tan ficticias como la
demanda que les da sentido. Por eso no
deberiamos abandonar una propuesta antes
de verificarla; caso contrario nos enaje-

EXPOSITION

INTERNATIONALE
=2 ARTS DECORAT]

idas rigida y
esto es una ex-

o 08 esa arquitectura podian y pue-
den lograr esos standards.

Muestra bisqueda deberia estar ligada a una
concepcion antiestilistica de la arquitectura,
que nos permitiera un acercamiento a la
realidad sin esquemas o reglas previos de
orden formal y organizativo, v por lo tanto
con un sistema de generacion que surja de
su uso y de los valores que establezcan sus
usuarios.

La flexibilidad y el crecimiento, como la
arquitectura de sistemas o las busquedas
metodoldgicas desde su lado bueno, estan
en el origen de esta tendencia antiestilistica.
En los dltimos anos se ha realizado un gran
esfuerzo por superar las barreras del estilo,
pero se tergiversan las cosas, se congelan
las ideas y se wvuelve para atrds, incorpo-

usarlas indiscriminadamente. De cualquier
manera es necesario tener claro cual es el
» campo del arquitecto, porque en medio de
sas discusicnes cabe que un arquntL.Ct.':n
eda llegar a ser desde un socidlogo hasta
calculista de hormigén. La tarea de lo
basta ahora se ha llamado “arquitecto™
limitarse a la organizacion de las
des. Es decir que si no es el re-
Eico o formal lo que empieza a pri-
objetivo fundamental de la ar-
es oftro tipo de cosa la que
tener mas importancia. Y esto
ista en desarrollo. Por eso hoy
os remitirnos fundamentalmen-
Ecusidn conceptual.

algo mas a] tema del anties-
bueno decir gque el problema
ion de ideas y la ronmgmentf-
los “‘nuevos estilos" tiene par-
trato también en un problema
ia cultural. Es decir que “im-
a idea o una técnica junta-
imagen del pais que nos la

ciegamente aspectos tecnicos
hecho de provenir del extran-
tuando con independencia con-
alizando nuestra realidad, debe-
al desarrollo de soluciones pro-
¢ podran o no coincidir con otras
ntes.

lema de la flexibilidad y el creci-
\ por ejemplo, representa un con-
de ideas que tiene validez para nues-
realidad si nos basamos en criterios
“etapabilidad”, o sea en la posibilidad
oe agregacién en construcciones gue se
ejecutan durante periodos prolongados, o dfz
acuerdo con los escasos recursos disponi-
bles. Puede no tenerla si estas ideas, que
también se han desarrollaco en el extranjero,
las importamos con la forma concreta de
implementacién de esos paises que tienen
una capacidad productiva distinta de la
de| nuestro.

Seguramente la flexibilidad y el crecimiento
de nuestro pais tienen una forma particular
de resolverse, considerando gque sean nece-
sarias. Probablemente, en la Argenllna este
problema esté mas ligado a la agregacion,
a las estructuras abiertas y a la indiferen-

ciacion estilistica como forma de resolver
problemas concretos, llamense “etapabili-
dad", agregacion, aceptacion de la cbsoles-

cencia. Hay un despegue entre la formacion
de los profesionales y la realidad concreta
del pais, que no termina en la Capital Fe-
deral, El dia que se produzca el ajuste
entre las reales necesidades de| pais y nues
tra practica profesional, gran parte de |d
sofisticacion con que abordamos los pro-
blemas no servira para nada. Va a ser como
correr la carrera cuadrera de Brandsen con
Penny Post.

57

Sin titulo (Poster disenado por Robert Bonfils, Exposicion Internacional de Artes decorativas en Paris, 1925).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



£ 3 3
Corte longitudinal Vista del pullman

Hall platea 4
Hall pullman Hall de entrada y holeteria
Sala
Patio cubierto
Mivel aulas
Segundo subsualo
Primer subsuelo
Escenario
Primer puente

0 Segundo puente

1 Parrilla

Vista de la sala desde el acceso

]
...« general de la sala desde el
ascanario hacia el acceso

bt 4D 08 G A e R

F
Fachada sobra calle Virray _i-

G :
Fachada sobre avenida Cal

H
Corte transvaersal
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Sin titulo (Transat Chair, a la venta en Jean Desert, Paris. Eileen Gray, 1927).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



lluminacion
de salas de
espectaculos

Ernasto M. Diz

1. La iluminacion del espes
Luz y espectaculo

La luz siempre ha desemj
fundamental en la realizac
taculo. En la antigiiedad, c
se realizaba al aire libre,
hora de terminacién del m
coincidir con |a caida del 5
la sala teatral se convirti
cerrado, la iluminacidn del
variande de acuerdo con la
visiones de energia, capace:
en energia radiante. En un:
fue la combustion de ace
animales, mas o menos refi:
narias dencminadas genérizz
les”, que dieron su nombre
luces colocadas al borde del /A
dilejas). Luego llegd la ere
ademas de un mayor rendim
introdujo la posibilidad de ¢
tensidad a veluntad mediant
del suministro de fluido a
combustidn.

Con la aparicién de la ener;
la lampara incandescente, ¢
de la moderna iluminacién
primer momento la distribucit
narias (simples ldmparas ap:
guid el esquema de las canc
de gas, dando origen a las h
lejas. Las primeras eran filzs
colecadas entre los decorados
lones pintadecs; las segundas
lamparas apantalladas, colocaa
cenio.

Al introducirse en el quehace
teorias de Gordon Craig y App
varon la puesta en escena y la €
se hizo imperioso cambiar el
iluminacién. El sistema en u
momento era el légico para ilun
telones pintadcs con sombras y pe
vas que constitufan el bagaje escenograrico.
Este necesitaba una iluminagidn difusa y
sin sombras.

Con la creacién de decorados corpbreos,
tridimensionales, nace la necesidad de
crear las sombras; asimismo el nuevo en-
foque de la puesta en escena exige valo-
rizar unas zonas con respecto a otras, como
también crear climas mediante el uso del
calor, de la luz y de la no luz o sombra.
Esta exigencia reclama una luminaria que
permita concentrar la luz a voluntad en
zanas determinadas; nace asi el spot, ins-
trumento que por intermedio de un sistema
dptico y lamparas especiales permite ma-
nejar el drea g iluminar,

5 la suma
ur-de los objetos

_..ai. El cBor de los objetos
< tal para el observador en tanto estén
iluminados. Ademas, el uso del color por
luz contribuye en forma fundamental a la
creacidn de climas definidos en la escena.

Distribucion: por distribucién entendemos
la posibilidad de variar la relacién luz,
sombra, pasando por los diferentes grados
de intensidad. En esto intervienen los tipos
de luz, difusa o concentrada, y los dife-
rentes angulos de concentracion del haz
en las luminarias tipo spot. También tienz
importancia el grado de incidencia de la
luz concentrada.

Movimiento: es la cualidad de variar en
forma lenta o rapida las otras tres cualida-
des. Esta propiedad de la luz es la que

Sin titulo (Méditerranée Rug, c. 1927, Paris. Eileen Gray, 1927)
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.

Ernesto N. Diz actué como asescr de la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires,
en 1971, y en varios proyectos de salas y
centros culturales. Realizé viajes de estudio
a varios paises de Ewropa.

Ganador del premio Molidre, en 1574, por sus
trabajos en teatro; actualmente dirige un
Erupo de trabajo dedicado al proyecto y
direccién de iluminacidn en general y de
salas de espectidculos en particular. Tiene
también el cargo de iluminader estable en el
teatro Maipo y de los conjuntos Les Luthiers
y Los Volatineros.

» la infinita variedad, en el tiempo,

que hacen de la composicién

vna cosa dinamica y facilmente
a las necesidades.

la iluminacidn

tiva: este es el primer obje-
zl iluminar un espectacu-
1lvo efectos especiales,

ar iluminado; lo contrario
Jal en el espectador, con
‘rdida de atencién. Los
= wvisibilidad cons.itu-
ontribucion a la com-

er en el escenario.

rma: “Las sombras son
10 la luz” (Appia). Esta
que ver con la distri-
13 acértada distribucidn
un buen balance de
2 modelar las formas
le los actores.

fiere a la posibilidad da

as pictoricas con la co-

de la luz. Lo dificil de

ieu# on la luz es llegar a so-
s sin dejar de lado la visi-

fo con luz agrega al disefo

) lable tiempo. Disenar con luz
visual en el espacio y en el

7/
o
@ion: este objetivo es la resultante
" "Orrecto balance de todos los demas.
Wcfecto dramatico es el objetivo al ser-
icio del cual se ponen las cualidades de
W'a luz. Toda la utilizacién debe apuntar
> finalmente a motivar en la forma mas ade-
cuada, desde el punto de vista emocicnzl,
lo que sucede en el escenar.o,

2. Elementos que se utilizan en iluminacién
de especticulos

Las luminarias que se utilizan en ilumi-
nacién teatral pueden dividirse en tres
grandes grupos: a) luminarias de luz difusa;
b) de luz concentrada; ¢) de efectos espe-
ciales.

Asimismc tenemos tres tipos de accesorios:
accesorios de control dz luz, de montaje y
electricos.

Mas adelante se analizaran los cuadros de
control de iluminacién, elemento de funda-
mental importancia para la correcta utili-
zacion de las luminarias.

a) Luminarias de luz difusa: las més usua-
les son la herce y el padelén.

2]
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Sjn titulo (Departamento en Rue de Lota, 1933, Paris. Eileen Cray, 1927).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.




plantas son en forma de herradura, presen-
tando los distintos niveles la clasica dis-
tribucién de palcos, cazuelas, etcétera. Las
principales caracteristicas de los mismos

son:

v N T
Colén de Buenos Aires 20500 2487 1.6
L'Scala de Milan 11200 2300 1.1
Staatsoper de Viena 10600 1558 1.3
Metropolitan de Nueva York 19500 3839 1.2

donde V = volumen en m? de la sala
N = nimero de espsc

T = tiempo de rey
las frecuencias mediag

Esta informacidn est
Music Acoustics and
rrer; Reom and Buil

Los ejemplos citados!
ubicadas en centros
blacién y con tradic
tener elencos establ
con presupuestos elel
rente a la de ciudade|
y recursas. Es en estd
viene contemplar la
puedan utilizarse pa
tudiando la infrasstrg
tro de las posibilida

En Alemannia se han
do con las pasibilid
versos tipos de teatr

representaciones de

y drama 3.

Salas para misica d
El estudio de las mi3
sala de ensayo indivi
salas de concierto.

La determinacidn de
optimas especialmen
volumen ha side moti
nes del siglo pasado,
Statham presentd un
titulado Architecture
én Relation to Musi
un trabajo leido en 1
tituto, todavia era

Statham recomendab/
gular con una buen
y también la utiliza
jante acusticamente
taforma de orguesta.

En Estades Unidos,

1
Curvas de nivel de presidn sonora
por octavas en salas de concierto

2
Valores esladisticos de ruidos producidos
por fuentes externas, intermitentes o fluctuantes

3

Analisis espectral de ruido en sala vacia
resultante de la suma de ruidos producidos
por fuentes externas e internas
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los estudios sobre

siglo introduciendo
de reverberacion (t
que la densidad med
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supuesta inicialment

nario, disminuya hast
nesima parte de su val
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que la fuente aclstica hay.

tir energia) 1

En sus trabajos W. C. Sabine da una lec-

cion de como proyectar una sala de con-
ciertos, en este caso, el Boston Symphony
Hall 5,

Posteriormente, trabajos de Hunt y Morse
en los Estados Unidos, Mayer y Cremer en
Alemania, Bagenal, Parkin y Sommerville

en Gran Bretana y, mas actualmente, Jor-
dan, Beranek, Schultz, Kuttruf y especial-
mente Harris entre otros, han profundizado
en el tema tratando de obtener soluciones

al disefic de salas contemplando el incre-
mento de espectadores y la coordinacion —

Sin titulo (Villa E-1027, Roquebrune, Francia, Eileen Gray, 1929).
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Proyecto y direccion: Casano,

Cine Zubillaga, Poli, args.

Equipo de proyecto y documentacion:
Liliana Pérez Campagna, Susana Sanchez

General Paz, Paz, Graciela Prieto, Isabel Cortabarria,
Alicia Genuardi, args.

Avda. Rivadavia 48, i Gt R
-

; calculo es tura:
Cordoba o o L

Instalacign eléctrica: Ramén J. Corcoba.
Proyeccitn y actstica: Humberto Lopoeta.
Empresa constructora: Benito Roggio

e hijos SA.

Datos generales

Ubicacién: avenida Rivadavia 48, Cdrdoba
Superficie terrenc: 1.020 m2

Superficie cubierta: 2.460 m?

Afo: finalizacién de obra: 1977

El cierre definitivo de la
General Paz planted la
plazarla por una totalme
tegoria internacional debi
que contaba la sala desap
duje en Cordoba el cing
mascope, el sistema dd
pantalla ancha. La ubic
la gque ocupaba el ya
Manumental.

Esta antigua sala, junto
teatro Real —cuyos ling
ban en pequeno las pal
teatro Coldn de Buenos
ban las salas de espects
tal cordobesa en la déc
viejo cine Menumental
por su sobrio tratamie
verdes ,ademas de su t
era un sistema de acl
funcional para su épog
aln visualizar las func
lorraso de estrellas). Pug
bién, que la sala desap
aceptables condiciones a
bilitaron para brindar
de musica de camara.

ERRRAER

Para el desarrolio del
cine los arquitectos de
algunas cendiciones urb
el retiro de la linea de fy
en la esquina de 25 de
de gran valor plastico
que provoce que toda
tratada como un gran
modo que el hall del
talmente con la calle)
retrocedid también con
cién. En esta nueva lind
accesos directos a la
los volimenes de las b
ron de las fachadas a
vechande asi su fuerte
mas de actuar como nd
la vereda y el hall prin
es que las entradas puel
rectamente desde la calle,3
de un propdsito de los dise
blisqueda de :ntegramdn con la v
ca y el cual es factible merced a q|.|x= las
Iluvias en Cordoba son mas esperadicas
que en otras zonas del pais.

La entrada a la sala desde el hall se pro-
duce a través de dos rampas de suave pen-
diente, ubicadas en el centro de la misma,
de modo que el espectador llega con el
minimo recorrido a las butacas méas ale-
jadas.

El partido adoptado para la resolucién de
la sala fue el de una “cuchara”, sin pull-
(Sigue en péag. 54)

Sin titulo (Paravent en blocs, Paris. Eileen Gray, 1927).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.
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Sin titulo (Filarmonica de Berlin de Hans Scharoun, Diseno del color de los interiores por
Lou Berkenkamp - Scheper, 1957).
Oleo sobre pagina de revista de arquitectura vintage, 30 x 23 cm. 2025.



LUCIANA LEVINTON

Nace en 1977, en la Ciudad de Buenos Aires. Arquitecta graduada en la Uni-
versidad de Buenos Aires, FADU UBA, en 2004. Ha realizado 30 exposicio-

nes individuales y mas de 25 muestras colectivas en los ultimos 18 anos.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
seleccionadas

2025 “El canon modernista” Galeria Van Riel. con texto de L. Marmor.
2025 “Modern Echoes” Consulado Argentino en New York, Texto de J.

Barciay Curaduria de S. Bazan

2025 “Dialogo con Victoria”, en la Villa Victoria, Mar del Plata.

2024 “Las Notas de los pajaros”, en el Museo Casa sobre el Arroyo,
Mar del Plata.

2024 Retrato arquiteténico brasileiro, Luciana Levinton.

Galeria Arte Aplicada, Sao Paulo.

2022-2023 Habitat, con curaduria de Georgina Gluzman, en Museo MACBA,
Bs As; Metaphores et architecture, Halle Ronde, Givry. France.
Curateur S. Bazan & Prod. E. Radnic

2022 LUCIANA LEVINTON “Homenaje a Lina Bo Bardi”,
Galeria Blanca Soto, Madrid.

2022 “Lygiay Lina por Luciana Levinton", Espacio Cultural Paracio
Pereda, Embajada de Brasil en Buenos Aires, Curaduria Stefy
Jaugust, Texto Luz Horne.

2021 Reconvexo. Curaduria de Sergio Bazan. Mm Gallery, Buenos Aires.

2020 Después de la arquitectura, Curaduria Lara Marmor, en el Museo
Nacional de Arte Decorativo, Bs As; Participa del Ciclo Hable
con ella del Museo Malba.

2019 Depois da arquitetura. Curaduria Lara Marmor. Galeria Arte
Aplicada. Sao Paulo.

2018 Site Specific and exhibition at BSM art Building Bs.As. — Art Basel
Cities BsAs; “Diderot Gallery Puente G"

2017 “La articulacion de un centro inhabitado” MARQ,
Curadora Lara Marmor.

2015 Luciana Levinton“Solo show” en Del Infinito arte; “Mutazioni

dello Spazio™ en Matteo Fantoni Studio, Milano.

2014 “American Perspective " en la Galeria de la Embajada Arg. en Berlin.
2013 “Obra Reciente” en Fundacion Pablo Atchugarry, Manantiales.
2012 “Tiempo en estado puro”en la Galeria de la Embajada Arg. en Paris;

“Pinturas, Obra Reciente” en el Centro Cultural Recoleta, Bs As;
“Supermodern” en Ggrippo, Brooklyn, NY.
2009/10/1 “London" en el British Arts Centre, Bs As.; “Brasilia” en la Galeria
Portinari, Funceb, Bs As; "Pinturas” en la Galeria de Arte del
Consulado Argentino en NY; Espacio Arte, Aeropargque Jorge Newbery, Bs
As; “ltinerarios” de la serie paisajes urbanos, Galeria Apice, Bs As.
2008 "BASP NY" en el British Arts Center, Bs As; “Paisajes Urbanos”

en el Centro Cultural Borges, Bs As.

2007 “"Miradas” en la Sociedad Central de Arquitectos, Bs As.

EXPOSICIONES GRUPALES
seleccionadas

2024 Mujeres Artistas de la Coleccion MACA, Museo MACA, Uruguay
2024 Insensibles, Cabrera 6055, Bs As. Curaduria S. Bazan

2022 Mapa Feria en MM Gallery.

2020 En Dialogo — Artemisa Gallery NY

2019 Descanso de caminantes, sala iman, Fundacion Cazadores. ;

Art Toronto, MMGallery. Toronto, Canada.

2019 Mundos Cruzados, Centro Cultural Coreano, Buenos Aires; Close
to the Edge, Argentine Embassy Washington.

2019 Art on paper Artemisa Gallery.

2018 Art.Tech, Architecture Museum Marq, Diderot.art, Buenos Aires;
Dispersed Meditations, Argentine Consulate in New York; Art on
Paper, Artemisa Gallery, Pier 36, New York.

2017 Blanca Soto Arte, “Signos del Tiempo”, Madrid; Pinta art Fair,
Miami, Artemisa Gallery.

2016 “Traverse” Artemisa Gallery, NY. | Affordable Art Fair, NYC,
Artemisa Gallery

2015 “11M 14" Curaduria Sonia Becce, Bazan, CCR.; “Los Planos del

Agua”, Museo de Arquitectura

2015 Video Arte “BsAs”, con N. Bernaudo, Pabellon Arg. Expo Milan;
Summer Show — Artemisa Gallery NY

2015 Salén Nacional Fundacion Banco Nacion Arg. 2015; ArteBa Del

Infinito arte; "Conversa + Antes” Salon 18m, Berlin

2014 68 projects, Kornfeld Gallery, Berlin. "Silences”, en Artemisa
Gallery, NY.

2013 Living Colour Award, en Saatchi Gallery, Londres; "Group Show "

en Artemisa Gallery, NY

2013 “Art dans la vie", Boissiere Gomendio Gallery, Paris; Group Show,
Galeria del Paseo Uruguay.

2012 “Salon Nacional BNA™, (Obra seleccionada); “Fort et fragile”,

Boissiere Gomendio Gallery, Paris.

2012 “Los carniceros”, Curador S Bazan, Fundacion Lory Barra, BA.

2010 "Brasilia “en el Museo de Arquitectura

2009 Exposicion Coleccion Patrimonio de la Soc. Central de Args.
MARQ, Bs As.



WWW. lucianalevinton.com
|G @lucianalevinton

lucianalevinton@gmail.com

Todos los derechos de autoria reservados.

Texto: Luciana Levinton

Disefo grafico: Juliana Pecollo

Fotografia de obras: Estudio Quiroga Caraffa
Arte de tapa: Luciana Levinton.

32 obras, Oleos sobre pagina de revista de arquitectura
vintage, 30 x 23 cm cada una, 2022-2025.
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