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Luciana Levinton is an architect whose mode of construction begins in deconstruction. She starts by 

selecting buildings, furniture, and modern architecture projects, which she approaches with adoration. 

She collects them, studies, and archives them, and then turns them into paintings. Like a devoted fan 

bent on slaying her idol, her love of form drives her to raid and chop these giants of architectural 

history. This she does, not with the intention of demolishing but of saving and appropriating her favorite 

parts. In the past, she has judiciously spotlighted the names of pioneering women architects within a 

modernity dominated by men who, wittingly or unwittingly, filled everything with a cement- and 

concrete-based manhood. Yet, despite this disparity, modernity in architecture, as part of a social 

project that also welcomes the other arts , embraced a promise of freedom which took on specific 

forms of its own in Latin America.

The concept of the ‘free plan’, popularized by Le Corbusier, exemplifies this pursuit of formal 

freedom. The free plan allowed interior walls to break free of their load-bearing function and did away 

with the need for the rigid ordering of vertical structures to make way for more open layouts. The 

buildings chosen by Levinton—La Casa del Puente [The Bridge House], in Mar del Plata (now called 

La casa sobre el arroyo [The House on the Stream]), an Amancio and Delfina Williams project, or La 

casa de vidrio [The Glass House], in São Paulo, by Lina Bo Bardi—all reflect this spatial emancipation. 

These works invert our expectations: what is usually above is below; walls are mainly made of glass; 

exteriors merges with interiors. Another major change introduced by modern architects is light. Light is 

no longer a question of openings but of ribbon windows; walls lose their preeminence or become 

translucent; boundaries become blurred; and the integration of spaces takes priority over the notion of 

the compartmentalized home. Purist décor aligns with the architecture to suggest a new kind of 

domesticity; structural elements no longer exist for solely practical purposes but are openly 

displayed to expose their morphology.

In the series of SESC Pompéia2 paintings, for example, Levinton isolates the beams connecting 

different parts of the building and depicts them suspended, floating, and freed from the parts they 

seem to connect. By abstracting them, she lightens them and presents them as bridges to 

nowhere. If we think of the idea of the bridge as a connector between two points, we might ask 

from where to where; but Levinton’s focus is on the space of transit between them. By isolating 

the forms, she turns them into connecting presences outside of time, like icons which she 

venerates with care.

Among many other things, modernity is associated with progress, longed-for progress that 

jettisons the past to achieve a better result, a product of evolution. The moderns believed 

tomorrow was better. We, on the other hand, are living in a time when the future feels anything but 

promising and is, indeed, quite simply terrifying. The architectures Levinton selects have a 

historical and aesthetic rigor that honors the rational; unlike the moderns, however, Levinton 

romanticizes it. Her paintings and drawings humanize what is minimal in geometric forms, the 

balance of symmetries achieved by contrasting fullnesses and voids, opacities and 

transparencies. There is an interpretation that prioritizes the original creators’ dreams over rigor. 

Her drawings and sketches of such colossal projects as Les Arcs, by Charlotte Perriand, contain a 

sense of melancholy and a recovery of pleasure in form. Levinton adopts the modern gesture of 

making the impossible evident, like suspending a concrete giant in mid-air. Yet, in the act of 

appropriating it, she demystifies, or rather, remystifies it. This process of constructing from what is 

 1  Heynen, Hilde, Gülsüm Baydar, and Society of Architectural Historians (Eds.), Negotiating Domesticity: Spatial  
Productions of Gender in Modern Architecture. EBSCOhost EBook Collection. London New York: Routledge, 
2005.15–16.

 2  The acronym SESC stands for ‘Serviço Social do Comércio’ [Social Service of Commerce], a private 
organization supported by entrepreneurs in businesses, tourism, and services. It aims to provide well-being and 
quality of life to professionals working within these industries and their families. Located in the working-class 
neighborhood of Pompéia, the SESC used to be a barrel factory until it was redesigned in the late 1970s by 
Lina-Bo Bardi, who maintained the building’s original industrial design. Today, SESC Pompéia is home to an 
adjacent theater, a library, several sports pavilions, exhibition halls, a restaurant, workshops, and rooms for 
courses, readings, and musical events..



deconstructed involves her drawing plans, interiors, and façades of buildings floating in mid-air, like 

portraits of old friends she is remembering with candor and even affection.

But Levinton is no part of a naïve fandom. In the Summa magazine series, she uses pages from the 

magazine as grounds and paints over the text. 

Today a relic of architectural history, this publication was, from 1963 to 1992, the principal source of 

architectural news trickling into Argentina. Summa was the validation, novelty, and written word that 

justified the hows and whys of those foreign avant-garde projects. In terms of content, the magazine 

both narrowed and, at the same time, marked the geographical and temporal distances from the major 

European centers. Levinton tells me that, when researching, she discovered that many of the 

architects who migrated from post-war Europe to Latin America found a vast territory, ideal for realizing 

projects that would never have seen the light of day in the Old World. Consequently, and because any 

innovations arrived belatedly in Argentina through Summa magazine, architectural modernity in Latin 

America was a late developer. Its ventures were nevertheless remarkable for their immense scale: the 

Niterói Contemporary Art Museum, for example, or the urban planning of the Brazilian capital, Brasilia.

That change of scale becomes evident in the drawings invading the texts that laid the foundations 

for the concretion of these buildings. Levinton softens the authority of the text. She separates its 

pages, sometimes playing with the preexisting ground plans printed on them or extending lines and 

forming her own designs. The container for her paintings is always the same: a semi-ovoid ‘cartouche’, 

soft and asymmetrical, like a viewing lens, that stands in contrast to the rigidness of the text. The 

narrative register becomes visual, and the visual force of her paintings repeatedly insists on intruding in 

the texts like some epidemic of playful parasites feeding on the authority of their architectural 

discourse.

But why choose to talk about the architectures of Latin American modernity today. And why in 

New York? Why does Levinton choose to do it in this gallery of neo-Renaissance, or more 

specifically, neo-Georgian architecture, in a consulate whose rooms express classical ideals and 

stylistic revivals born of the whims of wealthy families? Something jars, and that jarring makes this 

contrast all the more interesting. Two overlapping paradigms are housed in this space: the 

simplicity of forms in her paintings contrasts with the heaviness of the embassy’s Doric columns 

and with the parquet and moldings that corset her paintings. Levinton’s paintings work as an 

apologia for synthetic architectural forms freed from the yoke of functionality, but the architecture 

of the building that contains them suggests something else. With great vivaciousness, Levinton 

unfailingly draws out of the plane the forms she believes in, while setting them in dialogue with 

each other like distant sounds, echoes of the south that reach us buzzing and layered, yet with 

conviction, amid the incessant din of the city.

Cildo Meireles, when asked by an Argentine journalist why he had not yet had a retrospective 

in Buenos Aires but had in New York  3, the Carioca artist replied: We are Latin Americans; we 

only meet in New York. Distance often makes us connect with traits of identity we would never 

have acknowledged in our place of origin. Diasporas do not only involve geographical distance; 

they allow us to gaze on the same thing yet see something else. Levinton’s work moves beyond 

the progressive modern gaze to salvage the spirit of aspiration that animated the project, while still 

complexifying, criticizing, and exposing its ambiguity. As Meireles suggests, this exhibition in New 

York offers us a lens on the sometimes contradictory and multidirectional encounters that have 

shaped what we are wont to call ‘Latin American modern architecture.’

Josefina Barcia

 3    García, Fernando. “Cildo Meireles. ‘El arte conceptual quizás sea el más democrático de todos.’” LA NACION, 
December 31, 2016. 
https://www.lanacion.com.ar/opinion/cildo-meireles-el-arte-conceptual-quizas-sea-el-mas-democratico-de-todos-ni
d1971444/.



Luciana Levinton es arquitecta, pero su modo de construir, es a través de un proceso de previa 

deconstrucción. Comienza por seleccionar edificios, muebles, y proyectos arquitectónicos modernos, a 

los que trata con adoración. Los colecciona, los estudia y archiva, para luego pintarlos. Como una 

fanática que decide matar a su ídolo, su amor por las formas la lleva a desguazar esos gigantes de la 

historia arquitectónica. Pero no lo hace con ánimo de demoler, sino de rescatar, y apropiarse de 

algunas de sus partes favoritas. Anteriormente se encargó de poner el nombre de las mujeres 

arquitectas pioneras en una modernidad dominada por hombres que, a sabiendas o no, llenaban todo 

con una hombría de concreto y hormigón. A pesar de esta desigualdad, la modernidad en la 

arquitectura y como parte de un proyecto social que abarcaba las demás artes 1 acogía una promesa 

de libertad que tuvo sus especificidades en Latinoamérica.

El concepto de planta libre, popularizado por Le Corbusier, ilustra esa búsqueda de libertad desde 

lo formal. La planta libre, permitió que los muros se desligaran de su función de contención 

introduciendo la posibilidad de eliminar el orden rígido de las estructuras verticales para dar lugar a 

una distribución abierta. Los edificios que toma Luciana como La Casa del Puente, (hoy Casa sobre el 

arroyo) proyecto de Amancio y Delfina Williams, en Mar del Plata; y La casa de vidrio, en San Pablo 

de Lina Bo Bardi muestran esa liberación. En esas obras se invierte lo esperable; lo que suele estar 

arriba, está abajo, las paredes son mayormente de vidrio y el afuera se mimetiza con el adentro. Otro 

gran cambio que producen los arquitectos modernos es el de la luz. Ya no se habla de aberturas, sino 

de ventanas corridas. Las paredes pierden protagonismo, o se vuelven translúcidas. Los límites se 

vuelven borrosos y lo integral en los espacios se impone por sobre la idea del hogar compartimentado. 

El diseño purista en la decoración se alinea con la arquitectura para proponer una nueva 

domesticidad. Ocurre también que los elementos estructurales ya no existen solo para un fin práctico, 

sino que se presentan para exponer su morfología. 

En la serie de las pinturas del SESC Pompeia 2 por ejemplo, Levinton recorta las vigas que 

conectan diferentes partes del edificio y las pinta suspendidas, flotantes y liberadas de las partes 

que parecieran conectar. En un proceso de abstracción las aliviana y presenta como puentes que 

no llevan a ninguna parte. Si pensamos la idea del puente, como un conector entre dos partes, 

cabe preguntarse desde dónde y hacia dónde, sin embargo su foco es en el espacio de tránsito 

entre esos puntos. Al aislar las formas, las vuelve, presencias conectoras fuera del tiempo, como 

si fueran íconos que venera con cuidado. 

La modernidad, entre tantas otras cosas se asocia al progreso. Un progreso anhelado, en el 

cual se deja atrás el pasado para lograr un resultado mejor, producto de la evolución. Los 

modernos creían que mañana es mejor. Hoy vivimos en un tiempo en el que lejos de pensar que 

el futuro promete, más bien nos aterra. Lo cierto es que las arquitecturas que Luciana selecciona 

tienen un rigor histórico y estético que hace gala de lo racional, pero a diferencia de los modernos 

Luciana lo romantiza. Lo minimal en las formas geométricas, el equilibrio de simetrías que existen 

por la contraposición de llenos y vacíos, o de opacidades y transparencias se humanizan en sus 

pinturas y dibujos. Hay una interpretación que decide tomar la ilusión de aquellos creadores por 

sobre el rigor. Sus dibujos y bocetos de obras colosales como Les Arcs - Charlotte Perriand, 

tienen algo de melancolía y recuperación de placer formal. Ella toma el gesto moderno de 

evidenciar lo imposible, como cuando se suspende en el aire un gigante de concreto, pero al 

apropiárselo lo desmitifica, o mejor dicho lo re-mistifica. En ese proceso de construir desde lo 

deconstruido, dibuja en el aire planos, interiores y fachadas de edificios como si fueran retratos 

de viejos amigos que recuerda con candidez y hasta con cariño. 

 1  Heynen, Hilde, Gülsüm Baydar, and Society of Architectural Historians (Eds.), Negotiating Domesticity: Spatial  
Productions of Gender in Modern Architecture. EBSCOhost EBook Collection. London New York: Routledge, 
2005.15–16.

2 El acrónimo SESC significa Serviço Social do Comércio (Servicio Social del Comercio), es una organización 
privada financiada por empresarios de comercio, turismo entre otros. Su misión es promover el bienestar y la 
calidad de vida de los trabajadores de estas industrias y sus familias. Ubicado en el barrio obrero de Pompéia, el 
SESC Pompéia funcionó originalmente como una fábrica de barriles, hasta que fue rediseñado a finales de los 
años 70 por la arquitecta Lina Bo Bardi, quien preservó el carácter industrial original del edificio. Hoy en día, el 
SESC Pompéia alberga un teatro, una biblioteca, varios pabellones deportivos, salas de exposiciones, un 
restaurante, talleres y salas para cursos, lecturas y eventos musicales.



Pero Luciana no es parte de un fandom ingenuo. En la serie de pinturas sobre la revista Summa, 

usa como base de sus obras las páginas de la publicación ignorando el texto. Aquella revista, hoy una 

reliquia de la historia de la arquitectura en Argentina, fue desde 1963 hasta 1992, el canal mediante el 

cual las novedades del medio llegaban a cuentagotas. La Summa, era la validación, la novedad y la 

palabra escrita que justifica los cómos y los porqués de aquellos proyectos foráneos de vanguardia. La 

revista acercaba con su contenido, pero también evidenciaba la distancia geográfica y temporal de los 

grandes centros europeos. Luciana me dijo que, cuando investigaba, descubrió que muchos de los 

arquitectos que migran de la posguerra a Latam, se encuentran con una vastedad de territorio, ideal 

para concretar proyectos que nunca hubieran visto la luz en el viejo continente. Por ese motivo y tal 

como las novedades llegaban a Argentina a través de la revista Summa, la modernidad arquitectónica 

en latinoamérica se desarrolló más tarde pero con empresas que destacan por su inmensidad (por 

ejemplo Museo de Arte Contemporáneo de Niterói, en Rio de Janeiro o el proyecto urbanístico de la 

ciudad de Brasilia). 

Ese cambio de escala, se hace patente en los dibujos que invaden los textos que predican las 

bases para la concreción de esos edificios. Levinton, ablanda la autoridad del texto, separa sus hojas, 

a veces juega con planos de planta preexistentes en las hojas, y continúa líneas armando sus propios 

diseños. El contenedor de sus pinturas es siempre el mismo: una pastilla de forma ovoide, asimétrica 

y blanda como un visor que se contrapone a la rigidez del texto. El registro narrativo se vuelve visual, 

y lo visual de sus pinturas reitera su intromisión en el texto, como una especie de epidemia juguetona 

que vive parásita sobre la autoridad del texto arquitectónico. 

¿Pero por qué elegir hablar de arquitecturas de la modernidad latinoamericana hoy y en Nueva 

York? ¿Por qué Luciana elige hacerlo en esta sala de arquitectura neo renacentista, más 

específicamente neo georgiana, de un consulado cuyas galerías responden a ideales clásicos y 

revivals estilísticos producto del deseo caprichoso de familias acaudaladas? Algo hace ruido, y ese 

ruido lo hace más interesante. Porque hay dos propuestas que se solapan en el espacio. La simpleza   

 de las formas en sus pinturas, se contrapone al peso de las columnas dóricas del edificio 

de la embajada, al parquet y a las molduras que encorsetan sus pinturas. Luciana en sus 

obras hace una apología de las formas arquitectónicas sintéticas y liberadas del yugo de la 

funcionalidad, pero la arquitectura del edificio que las contiene propone otra cosa. Con gran 

viveza Luciana acierta en recuperar desde el plano esas formas en las que cree pero las 

hace dialogar, como sonidos lejanos de ecos del sur que llegan zumbando superpuestos pero 

convicción al bullicio incesante de esta ciudad. 

El artista brasileño Cildo Meireles, fue consultado por un periodista argentino porque aún 

no había tenido una retrospectiva en Buenos Aires pero si en Nueva York 3 , a lo que el 

carioca respondió: We are Latin Americans; we only meet in New York. La lejanía muchas 

veces nos hace conectar con rasgos identitarios que nunca hubiéramos visto en nuestro lugar 

de origen. Las diásporas no solo implican una distancia geográfica, sino que también 

permiten que miremos lo mismo, y veamos otra cosa. Luciana trasciende la mirada 

progresista moderna, pero rescata el aspiracional que conllevaba el proyecto sin dejar de 

complejizar, criticar y exponer su ambigüedad. Como señala Cildo, esta muestra en la ciudad 

de New York nos ofrece una mirada sobre los encuentros a veces contradictorios y 

multidireccionales, de aquello que solemos llamar “arquitectura moderna latinoamericana”.

Josefina Barcia

  3   García, Fernando. “Cildo Meireles. ‘El arte conceptual quizás sea el más democrático de todos.’” LA NACION, 
December 31, 2016. 
https://www.lanacion.com.ar/opinion/cildo-meireles-el-arte-conceptual-quizas-sea-el-mas-democratico-de-todos-ni
d1971444/.



Luciana Levinton
Untitled (Paravent en “blocs”), Oil on canvas, 91,65 x 72 cm, 36 5/8 x 29, 2025.



Luciana Levinton
Untitled (Paravent en “blocs”), Oil on canvas, 92 x 75  cm, 36 x 29 ½ in, 2025.



Luciana Levinton
Untitled (Paravent en “blocs”), Oil on canvas, 91,65 x 72 cm, 36 x  28 1/4 , 2025.

 



Luciana Levinton
Untitled (MASP), Oil on canvas, 94,5 x 71,5 cm,  37 x 28 in, 2023.



Luciana Levinton
Untitled (Maison Ozenfant), Oil on canvas, 27,4 x 18  cm, 10 ¾ x 7   in, 2018



Luciana Levinton
Untitled (Casa sobre el arroyo), Oil on canvas,  53,4  x 43,3 cm,  21 x 17  in, 2024

. 



Luciana Levinton
Untitled (Casa sobre el arroyo), Oil on canvas,  51 x 42  cm, 20 x 16 ½   in, 2024
. 



Luciana Levinton
Untitled (Casa sobre el arroyo), Oil on canvas,  51 x 42  cm, 20 x 16 ½   in, 2024

. 



Luciana Levinton
Untitled (Butaque), Oil on canvas,  53,4  x 43,3 cm,  21 x 17  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Casa de Vidrio), Oil on canvas,  50 x 40 cm, 19 ½ x 16  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Casa de Vidrio), Acrylic and Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm, 12  x 9  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Casa de Vidrio), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm, 12  x 9  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Maison Domino), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm, 12 x 9  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Les Arcs), Watercolor and Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm, 12  x 9  in, 2022



Luciana Levinton
Untitled (Les Arcs), Acrylic and Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm, 12 x 9  in, 2022



Luciana Levinton
Untitled (Bicho), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12  x 9  in, 2022



Luciana Levinton
Untitled (Biblioteca), Acrylic and Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12  x 9  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Athos Bulcao), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12  x 9  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Athos Bulcao), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12  x 9  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Athos Bulcao), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12  x 9  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Athos Bulcao), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12  x 9  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Athos Bulcao), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12  x 9  in, 2024



Luciana Levinton
Untitled (Athos Bulcao), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12  x 9  in, 2024



Luciana Levinton Nace en 1977, en la Ciudad de Buenos Aires. Arquitecta graduada en la Universidad de Buenos 

Aires., FADU UBA, en 2004. Ha realizado 30 exposiciones individuales y mas de 25 muestras colectivas en los 

últimos 18 años. 

EXPOSICIONES INDIVIDUALES seleccionadas

2025 “El canon modernista” Galeria Van Riel, Bs As. Texto de Lara Marmor. 

2025 “Dialogo con Victoria”, en la Villa Victoria, Mar del Plata. 

2024  “Las Notas de los pajaros”, en el Museo Casa sobre el Arroyo, Mar del Plata. 

2024 Retrato arquitetônico brasileiro, Luciana Levinton. Galeria Arte Aplicada, Sao Paulo. 

2022-2023 Habitat, con curaduria de Georgina Gluzman, en Museo MACBA, Bs As; Metaphores et architecture, 

Halle Ronde, Givry. France. Curateur S. Bazan & Prod.  E. Radnic

2022 LUCIANA LEVINTON “Homenaje a Lina Bo Bardi”, Galeria Blanca Soto, Madrid.

2022 “Lygia y Lina por Luciana Levinton”, Espacio Cultural Paracio Pereda, Embajada de Brasil en Buenos Aires, 

Curaduria Stefy Jaugust, Texto Luz Horne.

2021  Reconvexo. Curaduría de Sergio Bazan.  Mm Gallery, Buenos Aires. 

2020  Después de la arquitectura, Curaduria Lara Marmor, en el Museo Nacional de Arte Decorativo, Bs As.;  

Participa del Ciclo Hable con ella del Museo Malba. 

2019  Depois da arquitetura. Curaduría Lara Marmor. Galeria Arte Aplicada. Sao Paulo. 

2018    Site Specific and exhibition at BSM art Building Bs.As. – Art Basel Cities BsAs; “Diderot Gallery  Puente G” 

2017   “La articulación de un centro inhabitado” Marq, Curadora Lara Marmor. 

2015    Luciana Levinton“Solo show” en Del Infinito arte; ¨Mutazioni dello Spazio¨ en Matteo Fantoni Studio, Milano. 

2014  ̈American Perspective¨ en la Galería de la Embajada Arg. en Berlín. 

2013  ̈Obra Reciente¨ en Fundacion Pablo Atchugarry, Manantiales. 

2012   ̈Tiempo en estado puro¨en la Galería de la Embajada Arg. en París;   ̈Pinturas, Obra Reciente¨ en el Centro 

Cultural Recoleta, Bs As;   ̈Supermodern¨ en Ggrippo, Brooklyn, NY. 

2009-2010-2011    ̈London¨ en el British Arts Centre, Bs As.; ¨Brasilia¨ en la Galeria Portinari, Funceb, Bs As; 

¨Pinturas¨ en la Galería de Arte del Consulado Argentino en NY; Espacio Arte,  Aeroparque Jorge Newbery, Bs As;   

¨Itinerarios¨ de la serie paisajes urbanos, Galería Apice, Bs As. 

2008   ̈BA SP NY¨ en el British Arts Center, Bs As;   ̈Paisajes Urbanos¨ en el Centro Cultural Borges, Bs As.

2007   ̈Miradas¨ en la Sociedad Central de Arquitectos, Bs As. 

EXPOSICIONES GRUPALES seleccionadas

2024 Mujeres Artistas de la Coleccion MACA, Museo MACA, Uruguay

2024 Insensibles, Cabrera 6055, Bs As. Curaduria S. Bazan

2022 Mapa Feria en MM Gallery. 

2020  En Dialogo – Artemisa Gallery NY 

2019     Descanso de caminantes, sala iman, Fundación Cazadores. ;   Art Toronto, MMGallery. Toronto, Canada.

2019  Mundos Cruzados, Centro Cultural Coreano, Buenos Aires;  Close to the Edge, Argentine Embassy Washington. 

2019  Art on paper Artemisa Gallery. 

2018    Art.Tech, Architecture Museum Marq, Diderot.art, Buenos Aires; Dispersed Meditations, Argentine Consulate in New 

York; Art on Paper, Artemisa Gallery, Pier 36, New York.

2017    Blanca Soto Arte, “Signos del Tiempo”, Madrid; Pinta art Fair, Miami, Artemisa Gallery. 

2016   “Traverse” Artemisa Gallery, NY. | Affordable Art Fair, NYC, Artemisa Gallery 

2015   “1 11 14” Curaduria Sonia Becce, Bazan, CCR. ;  “Los Planos del Agua”, Museo de Arquitectura

2015   Video Arte “BsAs”, con N. Bernaudo, Pabellon Arg. Expo Milan; Summer Show – Artemisa Gallery NY

2015   Salon Nacional Fundación Banco Nacion Arg. 2015; ArteBa Del Infinito arte; ¨Conversa Antes” Salon 18m, Berlin  

2014   68 projects, Kornfeld Gallery, Berlin. ¨Silences¨, en Artemisa Gallery, NY. 

2013  Living Colour Award, en Saatchi Gallery, Londres; ¨Group Show¨en Artemisa Gallery, NY

2013  ¨Art dans la vie¨, Boissiere Gomendio Gallery, Paris; Group Show, Galería del Paseo Uruguay.

2012  ̈Salon Nacional BNA¨, (Obra seleccionada); ¨Fort et fragile¨, Boissiere Gomendio Gallery, Paris. 

2012  ¨Los carniceros¨, Curador S Bazan, Fundacion Lory Barra, BA. 

2010   ̈Brasilia¨en el Museo de Arquitectura 

2009  Exposición Colección Patrimonio de la Soc. Central de Arqs. Marq., Bs As. 

 



Josefina Barcia (she/her) is an Argentine curator who graduated from the Center for Curatorial Studies at
Bard College. Her research focuses on the overlapping histories of music through contemporary art to
trouble hegemonic discourses such as colonialism and nationalism. Her approach foregrounds the
crossovers between classical music, performance, installation art, opera, sound art, experimental music,
and video within the social, political, and artistic specificities of the global south. Recently, she curated
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