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Luciana Levinton is an architect whose mode of construction begins in deconstruction. She starts by

selecting buildings, furniture, and modern architecture projects, which she approaches with adoration.

She collects them, studies, and archives them, and then turns them into paintings. Like a devoted fan
bent on slaying her idol, her love of form drives her to raid and chop these giants of architectural
history. This she does, not with the intention of demolishing but of saving and appropriating her favorite
parts. In the past, she has judiciously spotlighted the names of pioneering women architects within a
modernity dominated by men who, wittingly or unwittingly, filled everything with a cement- and
concrete-based manhood. Yet, despite this disparity, modernity in architecture, as part of a social
project that also welcomes the other arts , embraced a promise of freedom which took on specific

forms of its own in Latin America.

The concept of the ‘free plan’, popularized by Le Corbusier, exemplifies this pursuit of formal

freedom. The free plan allowed interior walls to break free of their load-bearing function and did away

with the need for the rigid ordering of vertical structures to make way for more open layouts. The
buildings chosen by Levinton—La Casa del Puente [The Bridge House], in Mar del Plata (now called
La casa sobre el arroyo [The House on the Stream]), an Amancio and Delfina Williams project, or La
casa de vidrio [The Glass House], in Sao Paulo, by Lina Bo Bardi—all reflect this spatial emancipation.
These works invert our expectations: what is usually above is below; walls are mainly made of glass;
exteriors merges with interiors. Another major change introduced by modern architects is light. Light is
no longer a question of openings but of ribbon windows; walls lose their preeminence or become
translucent; boundaries become blurred; and the integration of spaces takes priority over the notion of

the compartmentalized home. Purist decor aligns with the architecture to suggest a new kind of

1 Heynen, Hilde, Gulsim Baydar, and Society of Architectural Historians (Eds.), Negotiating Domesticity: Spatial
Productions of Gender in Modern Architecture. EBSCOhost EBook Collection. London New York: Routledge,
2005.15-16.

domesticity; structural elements no longer exist for solely practical purposes but are openly
displayed to expose their morphology.

In the series of SESC Pompéia? paintings, for example, Levinton isolates the beams connecting
different parts of the building and depicts them suspended, floating, and freed from the parts they
seem to connect. By abstracting them, she lightens them and presents them as bridges to

nowhere. If we think of the idea of the bridge as a connector between two points, we might ask

from where to where; but Levinton’s focus is on the space of transit between them. By isolating
the forms, she turns them into connecting presences outside of time, like icons which she
venerates with care.

Among many other things, modernity is associated with progress, longed-for progress that
jettisons the past to achieve a better result, a product of evolution. The moderns believed
tomorrow was better. We, on the other hand, are living in a time when the future feels anything but
promising and is, indeed, quite simply terrifying. The architectures Levinton selects have a

historical and aesthetic rigor that honors the rational; unlike the moderns, however, Levinton

romanticizes it. Her paintings and drawings humanize what is minimal in geometric forms, the
balance of symmetries achieved by contrasting fullnesses and voids, opacities and
transparencies. There is an interpretation that prioritizes the original creators’ dreams over rigor.

Her drawings and sketches of such colossal projects as Les Arcs, by Charlotte Perriand, contain a

sense of melancholy and a recovery of pleasure in form. Levinton adopts the modern gesture of
making the impossible evident, like suspending a concrete giant in mid-air. Yet, in the act of

appropriating it, she demystifies, or rather, remystifies it. This process of constructing from what is

2 The acronym SESC stands for ‘Servigo Social do Comércio’ [Social Service of Commerce], a private
organization supported by entrepreneurs in businesses, tourism, and services. It aims to provide well-being and
quality of life to professionals working within these industries and their families. Located in the working-class
neighborhood of Pompéia, the SESC used to be a barrel factory until it was redesigned in the late 1970s by
Lina-Bo Bardi, who maintained the building’s original industrial design. Today, SESC Pompéia is home to an
adjacent theater, a library, several sports pavilions, exhibition halls, a restaurant, workshops, and rooms for
courses, readings, and musical events..



deconstructed involves her drawing plans, interiors, and facades of buildings floating in mid-air, like
portraits of old friends she is remembering with candor and even affection.

But Levinton is no part of a naive fandom. In the Summa magazine series, she uses pages from the
magazine as grounds and paints over the text.

Today a relic of architectural history, this publication was, from 1963 to 1992, the principal source of
architectural news trickling into Argentina. Summa was the validation, novelty, and written word that
justified the hows and whys of those foreign avant-garde projects. In terms of content, the magazine
both narrowed and, at the same time, marked the geographical and temporal distances from the major
European centers. Levinton tells me that, when researching, she discovered that many of the
architects who migrated from post-war Europe to Latin America found a vast territory, ideal for realizing
projects that would never have seen the light of day in the Old World. Consequently, and because any

innovations arrived belatedly in Argentina through Summa magazine, architectural modernity in Latin

America was a late developer. Its ventures were nevertheless remarkable for their immense scale: the
Niteroi Contemporary Art Museum, for example, or the urban planning of the Brazilian capital, Brasilia.
That change of scale becomes evident in the drawings invading the texts that laid the foundations

for the concretion of these buildings. Levinton softens the authority of the text. She separates its
pages, sometimes playing with the preexisting ground plans printed on them or extending lines and
forming her own designs. The container for her paintings is always the same: a semi-ovoid ‘cartouche’,
soft and asymmetrical, like a viewing lens, that stands in contrast to the rigidness of the text. The

narrative register becomes visual, and the visual force of her paintings repeatedly insists on intruding in

the texts like some epidemic of playful parasites feeding on the authority of their architectural

discourse.

But why choose to talk about the architectures of Latin American modernity today. And why in

New York? Why does Levinton choose to do it in this gallery of neo-Renaissance, or more

specifically, neo-Georgian architecture, in a consulate whose rooms express classical ideals and

stylistic revivals born of the whims of wealthy families? Something jars, and that jarring makes this
contrast all the more interesting. Two overlapping paradigms are housed in this space: the
simplicity of forms in her paintings contrasts with the heaviness of the embassy’s Doric columns
and with the parquet and moldings that corset her paintings. Levinton’s paintings work as an
apologia for synthetic architectural forms freed from the yoke of functionality, but the architecture
of the building that contains them suggests something else. With great vivaciousness, Levinton
unfailingly draws out of the plane the forms she believes in, while setting them in dialogue with
each other like distant sounds, echoes of the south that reach us buzzing and layered, yet with
conviction, amid the incessant din of the city.

Cildo Meireles, when asked by an Argentine journalist why he had not yet had a retrospective

iIn Buenos Aires but had in New York 3, the Carioca artist replied: We are Latin Americans; we

only meet in New York. Distance often makes us connect with traits of identity we would never
have acknowledged in our place of origin. Diasporas do not only involve geographical distance;
they allow us to gaze on the same thing yet see something else. Levinton's work moves beyond
the progressive modern gaze to salvage the spirit of aspiration that animated the project, while still
complexifying, criticizing, and exposing its ambiguity. As Meireles suggests, this exhibition in New
York offers us a lens on the sometimes contradictory and multidirectional encounters that have

shaped what we are wont to call ‘Latin American modern architecture.’

Josefina Barcia

3 Garcia, Fernando. “Cildo Meireles. ‘El arte conceptual quizas sea el mas democratico de todos.”” LA NACION,
December 31, 2016.
https://www.lanacion.com.ar/opinion/cildo-meireles-el-arte-conceptual-quizas-sea-el-mas-democratico-de-todos-ni
d1971444/.



Luciana Levinton es arquitecta, pero su modo de construir, es a través de un proceso de previa

deconstruccion. Comienza por seleccionar edificios, muebles, y proyectos arquitectonicos modernos, a

los que trata con adoracion. Los colecciona, los estudia y archiva, para luego pintarlos. Como una
fanatica que decide matar a su idolo, su amor por las formas la lleva a desguazar esos gigantes de la
historia arquitectonica. Pero no lo hace con animo de demoler, sino de rescatar, y apropiarse de
algunas de sus partes favoritas. Anteriormente se encargo de poner el nombre de las mujeres
arquitectas pioneras en una modernidad dominada por hombres que, a sabiendas o no, llenaban todo
con una hombria de concreto y hormigon. A pesar de esta desigualdad, la modernidad en la
arquitectura y como parte de un proyecto social que abarcaba las demas artes ' acogia una promesa
de libertad que tuvo sus especificidades en Latinoameérica.

El concepto de planta libre, popularizado por Le Corbusier, ilustra esa busqueda de libertad desde

lo formal. La planta libre, permitié que los muros se desligaran de su funcion de contencion

introduciendo la posibilidad de eliminar el orden rigido de las estructuras verticales para dar lugar a
una distribucion abierta. Los edificios que toma Luciana como La Casa del Puente, (hoy Casa sobre el
arroyo) proyecto de Amancio y Delfina Williams, en Mar del Plata; y La casa de vidrio, en San Pablo
de Lina Bo Bardi muestran esa liberacion. En esas obras se invierte lo esperable; lo que suele estar
arriba, esta abajo, las paredes son mayormente de vidrio y el afuera se mimetiza con el adentro. Otro
gran cambio que producen los arquitectos modernos es el de la luz. Ya no se habla de aberturas, sino

de ventanas corridas. Las paredes pierden protagonismo, o se vuelven translucidas. Los limites se

vuelven borrosos y lo integral en los espacios se impone por sobre |la idea del hogar compartimentado.

El diseno purista en la decoracion se alinea con la arquitectura para proponer una nueva
domesticidad. Ocurre tambien que los elementos estructurales ya no existen solo para un fin practico,

sino que se presentan para exponer su morfologia.

' Heynen, Hilde, Gulsim Baydar, and Society of Architectural Historians (Eds.), Negotiating Domesticity: Spatial
Productions of Gender in Modern Architecture. EBSCOhost EBook Collection. London New York: Routledge,
2005.15-16.

En la serie de las pinturas del SESC Pompeia 2 por ejemplo, Levinton recorta las vigas que
conectan diferentes partes del edificio y las pinta suspendidas, flotantes y liberadas de las partes
gue parecieran conectar. En un proceso de abstraccion las aliviana y presenta como puentes que
no llevan a ninguna parte. Si pensamos la idea del puente, como un conector entre dos partes,
cabe preguntarse desde donde y hacia donde, sin embargo su foco es en el espacio de transito
entre esos puntos. Al aislar las formas, las vuelve, presencias conectoras fuera del tiempo, como
si fueran iconos que venera con cuidado.

La modernidad, entre tantas otras cosas se asocia al progreso. Un progreso anhelado, en el
cual se deja atras el pasado para lograr un resultado mejor, producto de la evolucion. Los
modernos creian que manana es mejor. Hoy vivimos en un tiempo en el que lejos de pensar que
el futuro promete, mas bien nos aterra. Lo cierto es que las arquitecturas que Luciana selecciona
tienen un rigor historico y estetico que hace gala de lo racional, pero a diferencia de los modernos
Luciana lo romantiza. Lo minimal en las formas geomeétricas, el equilibrio de simetrias que existen
por la contraposicion de llenos y vacios, o de opacidades y transparencias se humanizan en sus
pinturas y dibujos. Hay una interpretacion que decide tomar la ilusion de aquellos creadores por
sobre el rigor. Sus dibujos y bocetos de obras colosales como Les Arcs - Charlotte Perriand,
tienen algo de melancolia y recuperacion de placer formal. Ella toma el gesto moderno de
evidenciar lo imposible, como cuando se suspende en el aire un gigante de concreto, pero al
apropiarselo lo desmitifica, o mejor dicho lo re-mistifica. En ese proceso de construir desde lo
deconstruido, dibuja en el aire planos, interiores y fachadas de edificios como si fueran retratos

de viejos amigos que recuerda con candidez y hasta con carino.

2 El acronimo SESC significa Servico Social do Comércio (Servicio Social del Comercio), es una organizacion
privada financiada por empresarios de comercio, turismo entre otros. Su mision es promover el bienestar y la
calidad de vida de los trabajadores de estas industrias y sus familias. Ubicado en el barrio obrero de Pompéia, el
SESC Pompéia funciono originalmente como una fabrica de barriles, hasta que fue redisenado a finales de los
anos 70 por la arquitecta Lina Bo Bardi, quien preservo el caracter industrial original del edificio. Hoy en dia, el
SESC Pompéia alberga un teatro, una biblioteca, varios pabellones deportivos, salas de exposiciones, un
restaurante, talleres y salas para cursos, lecturas y eventos musicales.



Pero Luciana no es parte de un fandom ingenuo. En la serie de pinturas sobre la revista Summa,

usa como base de sus obras las paginas de la publicacion ignorando el texto. Aquella revista, hoy una

reliquia de la historia de la arquitectura en Argentina, fue desde 1963 hasta 1992, el canal mediante el
cual las novedades del medio llegaban a cuentagotas. La Summa, era la validacion, la novedad y la
palabra escrita que justifica los comos y los porqués de aquellos proyectos foraneos de vanguardia. La
revista acercaba con su contenido, pero también evidenciaba la distancia geografica y temporal de los
grandes centros europeos. Luciana me dijo que, cuando investigaba, descubrido que muchos de los
arquitectos que migran de la posguerra a Latam, se encuentran con una vastedad de territorio, ideal
para concretar proyectos que nunca hubieran visto la luz en el viejo continente. Por ese motivo y tal
como las novedades llegaban a Argentina a través de la revista Summa, la modernidad arquitectonica
en latinoameérica se desarrollo mas tarde pero con empresas que destacan por su inmensidad (por
ejemplo Museo de Arte Contemporaneo de Niteroi, en Rio de Janeiro o el proyecto urbanistico de la
ciudad de Brasilia).

Ese cambio de escala, se hace patente en los dibujos que invaden los textos que predican las
bases para la concrecion de esos edificios. Levinton, ablanda |la autoridad del texto, separa sus hojas,
a veces juega con planos de planta preexistentes en las hojas, y continda lineas armando sus propios
disenos. El contenedor de sus pinturas es siempre el mismo: una pastilla de forma ovoide, asimétrica
y blanda como un visor que se contrapone a la rigidez del texto. El registro narrativo se vuelve visual,
y lo visual de sus pinturas reitera su intromision en el texto, como una especie de epidemia juguetona

gue vive parasita sobre la autoridad del texto arquitectonico.

. Pero por que elegir hablar de arquitecturas de la modernidad latinoamericana hoy y en Nueva
York? ¢ Por qué Luciana elige hacerlo en esta sala de arquitectura neo renacentista, mas
especificamente neo georgiana, de un consulado cuyas galerias responden a ideales clasicos y
revivals estilisticos producto del deseo caprichoso de familias acaudaladas” Algo hace ruido, y ese

ruido lo hace mas interesante. Porque hay dos propuestas que se solapan en el espacio. La simpleza

de las formas en sus pinturas, se contrapone al peso de las columnas doricas del edificio

de la embajada, al parquet y a las molduras que encorsetan sus pinturas. Luciana en sus

obras hace una apologia de las formas arquitectonicas sintéticas y liberadas del yugo de la

funcionalidad, pero la arquitectura del edificio que las contiene propone otra cosa. Con gran

viveza Luciana acierta en recuperar desde el plano esas formas en las que cree pero las

hace dialogar, como sonidos lejanos de ecos del sur que llegan zumbando superpuestos pero

conviccion al bullicio incesante de esta ciudad.

El artista brasileno Cildo Meireles, fue consultado por un periodista argentino porque aun

no habia tenido una retrospectiva en Buenos Aires pero si en Nueva York ®, a lo que el

carioca respondid: We are Latin Americans; we only meet in New York. La lejania muchas

VeCes NoS

de origen.

nace conectar con rasgos identitarios que nunca hubieramos visto en nuestro lugar

_as diasporas no solo implican una distancia geografica, sino que también

permiten que miremos lo mismo, y veamos otra cosa. Luciana trasciende la mirada

progresista moderna, pero rescata el aspiracional que conllevaba el proyecto sin dejar de

complejizar, criticar y exponer su ambiguedad. Como sefnala Cildo, esta muestra en la ciudad

de New York nos ofrece una mirada sobre los encuentros a veces contradictorios y

multidireccionales, de aquello que solemos llamar “arquitectura moderna latinoamericana”.

Josefina Barcia

3 Garcia, Fernando. “Cildo Meireles. ‘El arte conceptual quizas sea el mas democratico de todos.” LA NACION,

December 31, 2016.
https://www.lanacion.com.ar/opinion/cildo-meireles-el-arte-conceptual-quizas-sea-el-mas-democratico-de-todos-ni

d1971444/.



Luciana Levinton
Untitled (Paravent en “blocs”), Oil on canvas, 91,65 x 72 cm, 36 5/8 x 29, 2025.
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Luciana Levinton
Untitled (Paravent en “blocs”), Oil on canvas, 92 x 75 cm, 36 x 29 %2 in, 2025.
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Luciana Levinton
Untitled (Paravent en “blocs”), Oil on canvas, 91,65 x 72 cm, 36 x 28 1/4, 2025.
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Untitled (MASP), Oil on canvas,

Luciana Levinton
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Luciana Levinton
Untitled (Maison Ozenfant), Oil on canvas, 27,4 x 18 cm, 1034 x 7 in, 2018
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Luciana Levinton
Untitled (Casa sobre el arroyo), Oil on canvas, 53,4 x43,3cm, 21 x17 in, 2024




Luciana Levinton
Untitled (Casa sobre el arroyo), Oil on canvas, 51 x 42 cm, 20 x 16 ¥2 in, 2024
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Luciana Levinton
Untitled (Casa sobre el arroyo), Oil on canvas, 51 x 42 cm, 20 x 16 ¥2 in, 2024




Luciana Levinton
Untitled (Butaque), Oil on canvas, 53,4 x43,3cm, 21 x 17 in, 2024
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Luciana Levinton
Untitled (Casa de Vidrio), Oil on canvas, 50 x 40 cm, 19 2 x 16 in, 2024
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Untitled (Casa de Vidrio), Acrylic and Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm, 12 x 9 in, 2024

Luciana Levinton
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Luciana Levinton
Untitled (Casa de Vidrio), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm, 12 x 9 in, 2024

Asientos de escritorio y reunid ‘ ¥altura. Con o sin apoyabrazos.
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Luciana Levinton

Untitled (Maison Domino), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm, 12 x 9 in, 2024

A
Planta de conjunto

1 Acceso

2 Vivienda mayordomo

3 Servicios generales

4 Actividades ccmplementarias
5 Oficinas

6 Laboratorios

7 Alojamientos

B
Planta de ubicacidn

1 Océano Atlantico
2 Avenida Costanera
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C
Planta alta alojamientos

1 Terraza

2 Alojamiento

3 Tendedero

4 Banos

5 Salon de estar
6 Bar

7 Office
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D
Planta baja alojamientos

1 Dormitcrio
2 Estar

3 Terraza

4 Banos

E
Vivienda mayordomo

1 Estar

2 Dormitorio
3 Cocina

4 Banos

.‘“ -
- ptiva de los autores

P /=adopto scbre la base de al-
‘ raciones fundamentales acer-
ma y su emplazamiento, que
i ron en condicionantes esen-
9711 oyecto y los objetivos a lograr.
iderarse, ademas, la severidad
@77 lnvernal y los fuertes vientos de
¥» provenientes en su mayoria del
;0-0-NO).

7incipal intencion de los proyectistas

~ la de disponer de la mayor eficiencia

A menor costo, prescindiendo de toda am-
pulosidad o suntuosidad arquitectodnica.

Se concibié un edificio de caracteristicas
tales que fuera capaz de integrarse a la
actividad cultural de la ciudad en desa-
rrollo, manteniendo simultaneamente ¢l ne-
cesario control y seguridad de un centro
de investigaciones, asi como la privacidad
adecuada para el personal residente. Las
necesidades de flexibilidad y crecimiento
se tomaron como basicas para la concep-
cion general del proyecto.

El alojamiento de cientificos se previé en
interrelacion con los sectores de trabajo
y la privacidad necesaria para el descanso,
el empleo de los feriados y la vida co-
munitaria.

Se proyectdo un edificio de caracteristicas
esencialmente factibles y econdmicas, en-
tendiendo esto ultimo como el logro de un
maximo de habitabilidad y eficiencia a
cbtener, no solo con una baja inversidn
inicial sino también con un bajo costo
de mantenimiento y conservacion.
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Datos generales

POBLACION TOTAL DEL G
DISTRITO: 124.513 HABIT. » ~

RESULTADO PROVISIONAL~CENSO ANO 1970

MATRICULA EN EDAD ESCOLAR

NIVEL | ESTATAL | PRIVADA | TOTAL
PRIMARIO 8155 2435 | 1058
SECUNDARIO| 4,999 786

TOTAL 13.154 3.221
FUENTE:ESTADISTICA EDUCATIVA - ANO 197G

PORCENTAJE DE MATR
(RESPECTO A LA POBLACION

NIVEL ESTATAL | .PRIVAD)
PRIMARIO 6.6% 2.0 -
SECUNDARIO] 40% | o % e ok 3

TOTAL 10.6% 2,6%

| Plano general y localiz:

| REFERENCIAS
| ESTABLECIMIENTOS

1 . M £SC.PRIMARIA
@ £5C. SECUNDARIA
O ESC.TECNICA
/\ ESC. ESPECIALIZADA ?D[FERENCI

] Esc.MUNICIPAL

AV.Y CALLES PRINCPALES

EPRINCIP. VIAS DE TRANSP.COLECT i¥

nw}' AREAS VERDES

BARRIO CONSTRUIDO (MC.B.A)

ZIBARRIO A CONSTRUIR (MCBA)

L T PARA ESCU +(CED POR MCBA)
/// ERRENO PARA ESCUELA DO C

F=TVILLA DE EMERGENCIA

Luciana Levinton |
Untitled (Les Arcs), Acrylic and Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm, 12 x 9 in, 2022
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Untitled (Bicho), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12 x 9 in, 2022
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Luciana Levinton

Untitled (Biblioteca), Acrylic and Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12 x 9 in, 2024

1657-1661. Vaux-le-Vicomte, cerca de Melum, Francia (Louis Le Vau)

E! castillo de Vaux-le-Vicomte fue construido por Fouquet,
superintendente de finanzas de Luis XIV. Los trabajos, bajo la direccion
de Louis Le Vau, duraron aproximadamente cinco anos. Le Notre
disend los jardines. Le Brun y Mignard se encargaron de la decoracion.
Como consecuencia de esta obra, todos ellos fueron convocados

para trabajar en Versalles después que Fouquet cayé en desgracia y
fue condenado a prision. Los planos de Le Vau abandonan los
cenceptos tradicionales y presentan alas mucho mas cortas. El cuerpo
principal, en el centro, comprende un gran salén cubierto por una
clpula oval. El techo de las alas posee una fuerte pendiente,
caracteristica de la arquitectura francesa de los siglos XVI y XVII.
Le Notre desarrollara luego, en Versalles, y de un mocdo ain mas
espectacular, los conceptos que utiliza_' Qera Ve

SRS L=y
= e — ~ -~
: R < R

1

* ! 2 £
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1796. Villa Monticello, Charlottesville, Virginia (Tomas Jefferson)

Monticello fue proyectada y construida por Jefferson para su propio
uso. Es el resultado de la combinaciéon del concepto francés de
confort y la simplicidad inglesa. El proyecto, original de 1772, era
una pequena vivienda de estilo palladiano inglés, entonces muy
frecuente en los estados del Este. Pero la larga permanencia

de Jefferson en Francia lo llevdo a modificar mas tarde su proyecto
—entre 1796 y 1808— sobre el modelo de una residencia parisiense del
siglo XVIIl, con alas salientes que comprendian habitaciones

de formas poco usuales.

. .plo una
~“.ousier. La

= 5y papel de ma-
=2 a sobre las carac-
2 > de’la residencia.

en Garches, la necesidad de ha-
cer arquitectura esta atemperada
por la voluntad de preservar la
imagen {radicional de la casa
como una expresion familiar. La
villa de Garches es menos carac-
teristica cesde el punto de visia
de las imitaciones y de la tipo-
logia, pero mas interesante bajo
el aspecto sociolégico. Detras de
la simplificacion de la arquitec-
tura se encuentra una recodifica-
cion de las formas. Le Corbusier
se opone, por una parte, al mo-

: ". J
o

:_fiida burgués de su tiempo;

. por otra, proponer otro
de vida, que se define en
ivienda.

i

iy
v

@ cxperiencia interesante, al-

_.gedor de 1920, es la casa que

o Taut construyd para él
fsmo. La posicion de Taut en

| ”"‘,, racionalismo aleman es mar-
v’/ginal. Por haber realizado nume-

rosos edificios de caracter so-
cial, mantuvo un lazo con las
tradiciones locales y no aceptd
la rigidez formal del lenguaje
vanguardista. Por sensibilidad, no
renuncia ni a la imagen, ni a
imponer una forma a priori a las
estructuras urbanisticas. Taut se-
ra criticado por parte de los
racionalistas, que colocan en pri-
mer lugar la ideologia. Esta casa,
construida al mismo tiempo que
los conjuntos en Berlin, es una
tentativa patética para dar a la
arquitectura un valor semantico,
a través de formas que no hacen
referencia a la memoria, formas-
tipo del racionalismo, para crear
también, con un lenguaje “ina-
propiado”, la imagen de la casa
tradicional. El libro de Taut que
relata esta experiencia es el tes-
timonio de una pasion por volver
comunicativa una arquitectura,
rehusando a priori los medios ti-
picos de la comunicacion arqui-
tectonica resultantes de una
memoria colectiva. Trata de de-
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Modulos de medicina mavil R : e ST . III-I'— TR

Constituyen el anteproyecto de un sistema
para tratamiento médico moévil y modular,
realizado en la Escuela de Graduados de
la Facultad de Arquitectura de la Univer-
sidad Estatal de Illinois, Estados Unidos,
por el arquitecto Hermann Haupt.

Se trata de un concepto que consiste en
un sistema de vehiculos modulares cap
ces de proveer servicios médica
tivos y de emergencia) paras
etapas, desde una ambulz@&8s
ta una pequeia clinica /00

El concepto trata de d§

po de sistema basico, (;‘
rar bajo diferentes con)
da en un futuro tener
hoy cumplen en conjui
vehiculos diferentes yfE

La excusa presentad T
que un vehiculo dise
atencién médica sera §
cantidades minimas, ¥
resultard demasiado d
que se ve rodar hoy cOSSESSESS
bulancia y clinica moy
parte, adaptaciones degs

En consecuencia, en :2

tar la produccion de |
tipo y reducir los cos
de integrar las funcion
prevencion en un solo}
modular en escala y f
su adaptacion.
Esto haria posible red
fabricacion, mantenimig
to del personal a cargQf
recursos médicos al aldis
parte de la poblacion. ‘.\_
El tipo de operativos ab;
dulos es el siguiente:
1) Como ambulancia co
2) Campanas de medig®
zonas urbanas, rurales,
3) Tratamiento médico
de desastre o en caso d
consecuencia de fen
(inundaciones, terremot |
pueden ocurrir en zonagEse
cesibles. )

4) Tratamiento médico d
dentes resultantes de
(accidentes de rutas, dé
rrocarriles, de deportes,
de explosiones, de mi
que también pueden oc
cesibles o inaccesibles.

Un libro sobre disefno d
para ninos

Dos arquitectas y una pediatra
rado un utilisimo libro acerca de la vida
de los ninos en el ambiente hospitalario,
con indicaciones valiosas para el disefo.
Se trata de Rosalyn Lindheim, Helen H.
Glaser y Christie Coffin, y su obra Changing
hospital environments for children, Harvard
University Press, Cambridge, Mass., 1972.

El libro se ocupa de las relaciones huma-
nas y de las relaciones de los pequenos
pacientes con su entorno fisico, y las con-
sideraciones exceden el ambito de la efi-
ciencia alcanzando al efecto del amobla-
miento y equipamiento, de la cantidad vy
calidad del espacio, sobre la moral del per-
sonal y la confianza de los nifos.

W " con una especie de
g ciones para el diseno,
gireo a los arquitectos como a los

an prepa-  administradores. Por ejemplo, en la seccion

dedicada a los mas pequenos, se insta a los
arquitectos a hacer un piso calido y blan-
do; y en las salas de reunion, a eliminar
los muebles fijos, para que cada grupo, de
acuerdo con su edad y necesidades, pro-
vea los elementos necesarios en cada caso.

Se previene ademas contra ciertas ideas
simplistas acerca del disefo, como por
ejemplo la intencién de reducir las distan-
cias a recorrer dentro de las unidades, y
la creencia de que la mayor dimensién y
la centralizacion de los servicios producen
mayor eficiencia. Sin embargo, estos es-
fuerzos para aumentar la eficiencia de las
enfermeras han dado como resultado, a me-

nudo, la disminucién de la calidad en el
cuidado del enfermo, fracasando asimismo
en el logro de la buscada eficiencia.

En la seccion “Nursing Unit Topology” se
ilustran y comentan numerosos planos de
unidades pediatricas. Hay una valiosa bi-
bliografia. EI comentarista opina que se
trata de un libro humano e inteligente, que
debe ser usado por quienes se ocupan del
tema.

(De Architectural Design, enero 1974)

“
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Apropiacion del espacio

en viviendas
multifamiliares.

Elementos para un metodo

de evaluacion,

Enrique Barilleau, Juan D. Lo

Resumen

El trabajo se estructura en
entre dos conceptos, apropial
cion del espacio familiar en .

El primero es definido como:
cosocial que comprende el cor
ductas de uso particulares el §
que permitirian transformar ¢ #
tual en espacio concreto, per: §
segundo, como la realizacién |
un tiempo y lugares determir §
actividades requeridas para |
rialmente la vivienda. Esas at|
integran y toman sentido en |
de uso particulares.

Se intenta explicar en el tra §
tintas etapas de apropiacion ‘x‘]
espacio vivienda en el tiempo, |
los conceptos anteriores con §
evolutivo familiar y con los i
nomicos familiares. b

El trabajo de campo sera real §
cés por ano durante 5 anos, #
mos grupos de familias de o
pleados que habitan en vivien:§
construidas con fondos del &}

Sera utilizada una tecnica |U &y
consistira en la aplicaciéon de §
llamamos de “las actividades §
el que serd acompanado de §
preguntas a realizar al conjur §
familiar. ;

Los resultados a obtener, a tifi
todo descripto, apuntan a pr¢
gunas sugerencias concretas
dores de viviendas en alturaf
con fondos del Estado para I¢
gorias socioprofesionales menc

Introduccion

El contexto en el cual se desarrolia
trabajo es el de Argentina, pais pertene-
ciente a América latina. Esto supone con-
diciones particulares en el campo social,
econdémico y cultural. Estas condiciones
implican el compromiso de los hombres
de ciencia y de los profesionales en la
realizacion de estudios encaminados a
mejorar alli las condiciones de vida de
los hombres.

En este contexto, los estudios que se rea-
licen sobre vivienda econdmica no deben
solamente sugerir formas que hagan posi-
ble el acceso de los sectores populares a
la vivienda, sino también el acceso a vi-
viendas bien adaptadas a las exigencias
de los usuarios. Es con esta odptica que
nosotros estamos desarrollando estudios, en
el Consejo de Investigaciones de la Univer-
sidad de Rosario y en la Universidad Caté-

L Sty

1,0 T or 22
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AL AT,

: il 2-1a pre-
: B0, e implica
| .dCen comprensi-

e .- cntre ellos nosotros in-
cluimos fiindamentalmente los limites y el
sentido.

Los limites implican puntos de referencia
que hacen devenir a este espacio mas gran-
de o mas pequeno, asi como aprehensible
para el hombre, por ejemplo, los muros, los
setos, los edificios, etc. El espacio infi-
nito, con limites indefinidos y difusos (es-
pacio interestelar), no es prehensible. Ha-
bria pues una gradacién de espacios que
van de lo finito hasta lo infinito.

El sentido implica el hecho psicoldgico que,
como consécuencia de mi interaccion con
él, el espacio se carga progresivamente de
afectividad, como consecuencia de la tras-
mision de esa afectividad al espacio. El
adquiere entonces, por grados, para mi, una

Tema perteneciente al proyecto 03-01

del Consejo de Investigaciones de la Uni-
versidad Nacional de Rosario. Director

del programa, arquitecto M. Fuentes.

qificacion que antes no tenia. Por ejem-
# 'me gusta o me disgusta por momen-
espacio-comedor, porque alli mi fa-
v yo nos reunimos, discutimos, etc.

R | pone también la relacion del hom-
: medio particular, Esa relacion
este medio.

® medio —espacio vivienda— es
y del total de actividades in-
colectivas, cotidianas e inci-
tienen lugar en él.3

= nda significa “. . .la totalidad
5 y las conexiones entre esos
que tienen Iimites definidos
(muros, tabiques, setos, et-
_ ps de sentido.

gar el espacio de una vi-
irealizar el total de activi-
- lcs y colectivas, cotidianas
que tienen lugar en un es-
iyl y familiar, con limites de-
proximos y cargados de sen-

2 habita un espacio-vivienda se-
‘upo primario de personas que
. total de actividades, individuales
‘ .vas, cotidianas e incidentales, que
g == oar en los espacios de la vivienda,
dos por muros, tabiques, etc., las cua-
implican conductas que conllevan la
B rtividad ligada a ese espacio.

it

g . i >
flas formas de habitar que una familia tiene

en un espacio-vivienda serian aquellas que

@®; adopta la familia que habita un espacio

vivienda, en relacién al grado de acuerdo
de las variables culturales, sociales, eco-
noémicas, regionales, medios de comunica-
cién masivos, etcétera.

Aqui podemos acceder a la idea de apro-
piacién del espacio familiar y utilizacion
del mismo.

El concepto de apropiacion del espacio
Apropiarse del espacio de una vivienda es
un hecho singular, particular, vivencial y
sobre todo debe ser realizado con liber-
tad. Es un hecho psicologico y social ba-
sico para el hombre y para la familia. A.
Moles llama a la casa “la esfera de la apro-
piacion personal”®.

Apropiacion del espacic de una vivienda
seria entonces, un hecho psicosocial que

* Trabajo presentado y aceptado para su pu-
blicacién por la “lIl Conferencia de Psicologia
del Espacio Construido”, realizada en el Insti-
tuto de Psicologia Social de la Universidad de
Estrasburgo, Francia, mayo de 1976.
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® Uso masivo 1 ® |luminacion central
® Generacion de gran desarrollo superficial e Total flexibilidad
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Luciana Levinton
Untitled (Athos Bulcao), Oil on vintage architectural magazine pages, 30 x 23 cm,12 x 9 in, 2024

T
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La aplicacion de la capa aislante de hor- parte de los trayectos experimentales han
migon plastico puede llevarse a cabo en sido construidos en hormigén plastico
gran escala con las maquinas existentes usando poliestireno expandible-Mix. Tal pro-
(acabadoras de firmes asfalticos y de fir- cedimiento perdera importancia cuando en
mes de hormigon). el futuro se disponga de instalaciones mo-
viles de preexpandido y mezcla.
La capa de este hormigon se adapta a to-= B o
das las desigualdades del subsuelo. Enclassssiiindesa de poliestireno
mayoria de los casos no es necesaplorpre : e conside-
ceder a correcciones o trazado de 55 . AISe como coralt I8\ S
en el terreno. Z r

Sobre la capa aislante del horge
poliestireno expandible que hayaisSide
cada sobre el nivel compactado jdé
puede circularse libremente a Jlos:
dias. No hace falta la capa dejd éﬁ*;

‘I»'Z

cion de presion habitual tratg
otros materiales aislantes. ¢

El espesor de la capa bituminoge
reducirse e incluso es posible ap
caliente (con temperaturas de ap
mente 180° C) directamente sobf
de hormigon. !

)

Todos estos puntos vienen a de ‘ﬁ
el uso del hormigén de poliestiré
dible en la construccion de carr
nifica un considerable progreso t&

)

Y

2l

b

economia de este método solo p
demostrada tedricamente a la vis
trayectos de prueba hasta ahora
dos, ya que la utilizacién de inst
mecanicas en gran escala solo €

tratandose de trayectos largos.

ab

pm—L

e

P.op:edades fisicas de las espumas rigi

resistencia a la compresion 10 % de DIN 53421

propiedad DIN 53422

resistencia al corte Método de ensayo

resistencia a la flexién DIN 53423
resistencia a la traccién : il DIN 53571
N [T e iy W
, REN. - 9/l ; : - — -
coeficiente de conductibilidad térmica a‘ ._ f 0,032 2 0,028 P : : DIN 52612
resistencia a la difusién del vapor de agua 1 8 5 e : : DIN 53122
m?.h : -
absorcién de agua: % V 0.4-3 0,4-2,0 0,4-08 0,4-0,7 0,3-0,7 DIN 53428
después de 7 dias % V 50-6,0 40-6,0 3,0-4,5 3,0-45 3,0-40

después de 1 ano
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Luciana Levinton Nace en 1977, en la Ciudad de Buenos Aires. Arquitecta graduada en la Universidad de Buenos
Aires., FADU UBA, en 2004. Ha realizado 30 exposiciones individuales y mas de 25 muestras colectivas en los

ultimos 18 anos.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES seleccionadas EXPOSICIONES GRUPALES seleccionadas

2025 “El canon modernista” Galeria Van Riel, Bs As. Texto de Lara Marmor. 2024 Mujeres Artistas de la Coleccion MACA, Museo MACA, Uruguay

2025 “Dialogo con Victoria™, en la Villa Victoria, Mar del Plata. 2024 Insensibles, Cabrera 6055, Bs As. Curaduria S. Bazan

2024 “Las Notas de los pajaros”, en el Museo Casa sobre el Arroyo, Mar del Plata. 2022 Mapa Feria en MM Gallery.

2024 Retrato arquitetonico brasileiro, Luciana Levinton. Galeria Arte Aplicada, Sao Paulo. 2020 En Dialogo — Artemisa Gallery NY

2022-2023 Habitat, con curaduria de Georgina Gluzman, en Museo MACBA, Bs As; Metaphores et architecture, 2019 Descanso de caminantes, sala iman, Fundacion Cazadores. ; Art Toronto, MMGallery. Toronto, Canada.

Halle Ronde, Givry. France. Curateur S. Bazan & Prod. E. Radnic 2019 Mundos Cruzados, Centro Cultural Coreano, Buenos Aires; Close to the Edge, Argentine Embassy Washington.
2022 LUCIANA LEVINTON “Homenaje a Lina Bo Bardi”, Galeria Blanca Soto, Madrid. 2019 Art on paper Artemisa Gallery.

2022 "Lygia y Lina por Luciana Levinton®, Espacio Cultural Paracio Pereda, Embajada de Brasil en Buenos Aires, 2018 Art.Tech, Architecture Museum Marq, Diderot.art, Buenos Aires; Dispersed Meditations, Argentine Consulate in New
Curaduria Stefy Jaugust, Texto Luz Horne. York; Art on Paper, Artemisa Gallery, Pier 36, New York.

2021 Reconvexo. Curaduria de Sergio Bazan. Mm Gallery, Buenos Aires. 2017 Blanca Soto Arte, “Signos del Tiempo”, Madrid; Pinta art Fair, Miami, Artemisa Gallery.

2020 Después de la arquitectura, Curaduria Lara Marmor, en el Museo Nacional de Arte Decorativo, Bs As; 2016 “Traverse” Artemisa Gallery, NY. | Affordable Art Fair, NYC, Artemisa Gallery

Participa del Ciclo Hable con ella del Museo Malba. 2015 “1 11 14” Curaduria Sonia Becce, Bazan, CCR. ; “Los Planos del Agua”, Museo de Arquitectura

2019 Depois da arquitetura. Curaduria Lara Marmor. Galeria Arte Aplicada. Sao Paulo. 2015 Video Arte “BsAs”, con N. Bernaudo, Pabellon Arg. Expo Milan; Summer Show — Artemisa Gallery NY

2018 Site Specific and exhibition at BSM art Building Bs.As. — Art Basel Cities BsAs; “Diderot Gallery Puente G” 2015 Salon Nacional Fundacién Banco Nacion Arg. 2015; ArteBa Del Infinito arte: “Conversa Antes” Salon 18m, Berlin

2017 “La articulacion de un centro inhabitado” Marqg, Curadora Lara Marmor. 2014 68 projects, Kornfeld Gallery, Berlin. “Silences”, en Artemisa Gallery, NY.

2015 Luciana Levinton“Solo show” en Del Infinito arte; "Mutazioni dello Spazio en Matteo Fantoni Studio, Milano. 2013 Living Colour Award, en Saatchi Gallery, Londres: “Group Show"en Artemisa Gallery, NY

2014 American Perspective en la Galeria de la Embajada Arg. en Berlin. 2013 “Art dans la vie’, Boissiere Gomendio Gallery, Paris; Group Show, Galeria del Paseo Uruguay.

2013 Obra Reciente en Fundacion Pablo Atchugarry, Manantiales. 2012 "Salon Nacional BNA", (Obra seleccionada); "Fort et fragile , Boissiere Gomendio Gallery, Paris.

2012 Tiempo en estado puro en la Galeria de la Embajada Arg. en Paris; Pinturas, Obra Reciente en el Centro 2012 “Los carniceros”, Curador S Bazan, Fundacion Lory Barra, BA.

Cultural Recoleta, Bs As; Supermodern” en Ggrippo, Brooklyn, NY. 2010 “Brasilia”en el Museo de Arquitectura

2009-2010-2011 "London en el British Arts Centre, Bs As.: Brasilia” en la Galeria Portinari, Funceb, Bs As;

"Pinturas en |la Galeria de Arte del Consulado Argentino en NY; Espacio Arte, Aeroparque Jorge Newbery, Bs As;

2009 Exposicion Coleccion Patrimonio de la Soc. Central de Args. Marq., Bs As.

“ltinerarios  de la serie paisajes urbanos, Galeria Apice, Bs As.

2008 BA SP NY en el British Arts Center, Bs As; 'Paisajes Urbanos en el Centro Cultural Borges, Bs As.



Josefina Barcia (she/her) is an Argentine curator who graduated from the Center for Curatorial Studies at
Bard College. Her research focuses on the overlapping histories of music through contemporary art to
trouble hegemonic discourses such as colonialism and nationalism. Her approach foregrounds the
crossovers between classical music, performance, installation art, opera, sound art, experimental music,
and video within the social, political, and artistic specificities of the global south. Recently, she curated
Bigger than Sound at the Hessel Museum and co-organized the First Annual Conference on Artist Curated
Exhibitions at Giorno Poetry Systems, NY. From 2011 to 2021, she worked at the Museum of Latin American
Art of Buenos Aires (MALBA), where she coordinated exhibitions of artists such as Rogelio Polesello, David
Lamelas, Ernesto Neto, and Yoko Ono’s first retrospective exhibition in Latin America. She assisted curators
such as Agustin Perez Rubio, Gunnar B.Kvaran, Chus Martinez, Gabriela Rangel, and Marita Garcia among
others. As a writer, Josefina has published Esta belleza no va a volver for the exhibition Foto Estudio Luisita
and an interview with artists Alejandra Seeber and Leda Catunda for the exhibition Fuera de Serie at
MALBA. She has conducted research on the archives of Mirtha Dermisache and Rogelio Polesello, among
others, and oversaw the creation of the estate of the artist Josefina Robirosa. During 2024 she worked in
the personal archives of Marieluise Hessel, founder of the Center of Curatorial Studies and the Hesse
Museum at Bard College and recently published an essay on Argentinian artist Diana Dowek for her show at
the Institute for Studies on Latin American Art (ISLAA). She currently lives in NY and works at PERFORMA as
Hartwig Curatorial Fellow.

Josefina Barcia (ella) es una curadora argentina graduada del Centro de Estudios Curatoriales en Bard
College. Su investigacion explora las intersecciones historicas de la musica desde el arte contemporaneo,
con el fin de problematizar discursos hegemonicos como el colonialismo y el nacionalismo. Su enfoque
destaca los cruces entre la musica clasica, el performance, la instalacion, la opera, el arte sonoro, la musica
experimental y el video desde las especificidades sociales, politicas y artisticas del sur global.
Recientemente, fue curadora de Bigger than Sound en el Museo Hessel y co-organizo la Primera
Conferencia Anual sobre Exhibiciones Curadas por Artistas en Giorno Poetry Systems, NY. De 2011 a 2021
trabajo en el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA), donde coordind exposiciones de
artistas como Rogelio Polesello, David Lamelas, Ernesto Neto y la primera exposicion retrospectiva de Yoko
Ono en America Latina. Asistio a curadores como Agustin Perez Rubio, Gunnar B. Kvaran, Chus Martinez,
Gabriela Rangel y Marita Garcia, entre otros. Como escritora, Josefina ha publicado Esta belleza no va a
volver para la exposicion de Foto Estudio Luisita y una entrevista con los artistas Alejandra Seeber y Leda
Catunda para la exposicion Fuera de Serie en MALBA. Ha realizado investigaciones en los archivos de Mirtha
Dermisache y Rogelio Polesello, entre otros, y superviso la creacion del legado de la artista Josefina
Robirosa. Durante 2024 trabajo en los archivos personales de Marieluise Hessel, fundadora del Center for
Curatorial Studies y el Museo Hessel en Bard College, y publico recientemente un ensayo sobre la artista
argentina Diana Dowek para su exposicion en el Institute for Studies on Latin American Art (ISLAA).
Actualmente vive en Nueva York y trabaja en PERFORMA como Hartwig Curatorial Fellow.



www.lucianalevinton.com


http://www.lucianalevinton.com

